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VORWORT

bereits das inhaltsverzeichnis der vorliegenden arbeit zeigt, dass eine
behandlung mondrians von mir aus gesehen nicht einfach ist. mondrians bil-
der sind nicht weniger komplex als seine verbal formulierte theorie. wih-
rend die bilder ihrer klarheit wegen und ihrem medium entsprechend alle
beziehungen synchron zu zeigen vermégen, kann dies bei den texten aus
zwei griinden nicht der fall sein: erstens erschwert die linearitit der
verbalen sprache an sich jede iibersichtliche darstellung, derselbe grund
ist auch schuld an den zahireichen seitenverweisen und daran, dass einige
wiederholungen unumginglich waren, zweitens sind mondrians texte an
verschiedenen orten und zu verschiedenen zeiten entstanden. ich betrachte
es als einen wichtigen teil dieser arbeit mehrere texte mondrians aus
verschiedenen quellen thematisch zusammenzubringen. da ich keine mon-
drian-publikation mit einem sachwortverzeichnis mit den fiir ihn zentralen
begriffen kenne, war das aufsuchen gleicher stichworte oft recht aufwen-
dig. wichtigste schliisselstellen fiir das verstindnis seiner texte befinden
sich sehr oft in klammern, nebensitzen oder fussnoten, was deren lektiire
ziemlich erschwert.in meinem text hingegen sind fussnoten immer nur von
untergeordneter bedeutung, die beim lesen nicht beachtet zu werden
brauchen. sie dienen mir aber als quellnangabe bzw. als erginzungen.
dass wismer (MUW) oft gleiche stellen aus der zeitschrift "de stijl”
(JAM) zitiert, ist mir erst im nachhinein aufgefallen, weil ich diese
jlingere mondrian-publikation auch erst spiter gelesen habe. es hiangt dies
mit meiner auffassung von mondrian und der verwandtschaft der absichten
von wismer und mir in gleicher weise zusammen. ich werde gezwungen
sein,mich, innerhalb des werkes von mondrian auf nur wenige detailfragen
auszurichten, mache dies aber deshalb nicht zu friih, weil mondrians werk
nach meiner ansicht ein spezialistentum nur solange ertragt, als sich der
betrachter zumindest thematisch bewusst ist, vor welch umfassendem
hintergrund sich dieses abspielt. mein unterfangen ist seiner facher-
iibergreifenden art wegen in mehrerer hinsicht gefahrlich: beim besonderen
teil besteht die gefahr, die benétigten begriffe zuwenig genau zu definieren.
beim allgemeinen teil besteht die gefahr, dass ich selber zuwenig griind-
lich informiert bin. um allzu groben irrtiimern vorzubeugen, habe ich
neben der literatur in theologischen fragen hr. bernhard jungen (pfarrer)
und in naturwissenschaftlichen fragen hr. dr. thomas armbruster
(kristallographe) beansprucht. ich danke ihnen an dieser stelle und auch
herrn dr. jiirg albrcht fiir die genehmigung des themas im sommer 1986
und dessen eingrenzung auf symmetrien bei mondrian im spatsommer
1987. das manuskript fertigerstellt habe ich am 10. januar 1988. fiir die (in
kiirzester zeit vorgenommene) abschrift und die gestaltung des layouts

danke ich hr. yvo lehner ("benefile wordprocessing”).
= 6 -



I. ALLGEMEINE UND MEINE PERSONLICHE EINSCHATZUNG
DER ARBEIT VON MONDRIAN ( 1872 - 1944)

1.1 hoch und tief-, fiir und gegen mondrian

w. hofmann bezeichnet neben kandinsky und duchamp piet mondrian als
einen der drei wichtigsten "wegbereiter der modernen kunst"!. beat
wismer stellt fest, mondrians name habe sich "an hochster stelle inner-
halb der kunstgeschichte etabliert. ... mondrians texte beinhalten weit
mehr als nur eine kunsttheorie. sie sind vor allem gepriagt durch ihren
letztlich ethischen gehalt, einen gehalt, den mondrian und die stijl-mit-
arbeiter druch ihre bilder vermitteln wollen."? (auch s. 18)

m. seuphor schreibt: "die zeit wird seine (mondrians) zeit sein, das jahrhun-
dert sein jahrhundert ... und es méchte sein, dass in spateren jahrhunder-
ten vom unsrigen nicht wird gesprochen werden konnen, ohne dass dabei
sofort der gedanke an mondrian aufschiesst, so wie nicht die rede vom
"trecento” sein kann, ohne an giotto zu denken oder wie das wort vorzeit
nicht fallen kann, ohne dabei die steinwerkzeuge gegenwirtig zu haben.?
... kein moderner maler war von soweit hergekommen und keiner ging so
weit. die von ihm zuriickgelegte strecke wird immer etwas einmaliges
bleiben ... man braucht nichts zu erfinden, um mondrian legendar zu

4

machen.”* - so tdnt es auf der einen seite.

wenn k. daucher in mondrians werk "absterbende menschlikeit” und ein

5 zu erkennen

"vertrocknen” unserer sehlust "an der diirren abstraktion”
meint, so teilt er diese meinung wohl nicht nur mit einem grossen teil
der bevolkerung ohne gestalterische ausbildung, sondern selbst mit vielen
lehrern heutiger gestaltungsschulen. im unterschied zu daucher (er ist
professor fiir kunsterziehung in miinchen) sind vielleicht einige dieser
lehrer der historischen bedeutung wegen (mondrian war der konsequen-
teste verfechter der abstraktion) oder der aiisserlichen erfolge wegen
(seine bilder werden heute zu rekordpreisen gehandelt) zu sehr verunsichert,
als dass sie mondrian in demselben masse verurteilen. auf der seite 53
wird mit alfred hrdlicka noch vom beispiel eines kunstschaffenden die

rede sein, der das werk von mondrian rigoros verurteit.
1.2 ansatz

mein personliches verhaltnis zum werk von mondrian ist gepragt von gros-
ser bewunderung. diese bezieht sich nicht primar auf mondrians kunstge-



schichtliche bedeutung und nur zum kleineren teil auf seine schriften, son-
derr} vielmehr auf die schonheit seiner bilder, mit der ich erstmals im
friithling 1972 (als 17 jahriger) im kunstmuseum bern und dann je einmal
in den jahren 1975 und 1977 im reichsmuseum in amsterdamm in kontakt
gekommen bin. seither sammle ich auch reproduktionen und literatur, so
dass ich heute nicht weniger biicher iiber mondrian besitze als die biblio-
thek des kunstgeschichtlichen seminars.

dass mich mondrian dadurch auch in der eigenen gestaltung, zimmereinrich-
tung und lebensweise beeinflusst hat ist selbstverstiandlich. urspriinglich
war meine ungewdhlich hohe einschiatzung fiir mondrian ausschliesslich
emotionellen ursprungs, mehr und mehr glaube ich nun auch seine geisti-
gen qualititen erahnen zu kénnen. wenn ich in der vorliegenden arbeit
auch kritische fragen an das werk von mondrian stellen werde, diirfen
diese nicht dariiber hinwegtiauschen, dass ich glaube, dass neben mondrian
nur albert einstein eine arbeit von ebenbiirtiger qualitdat den menschen
des zwanzigsten jahrhunderts hinterlassen haben wird. da am gesamtwerk
mondrians verschiedenes von grosser bedeutung ist mochte ich vor der
eigentlichen problemstellung etwas praziser eingrenzen wie ich mondrian
sehe:

mondrians wertvollster beitrag liegt nicht im abstrahieren (baumreihen bis
1912 wie sie in didaktischen aufarbeitungen am ehesten noch einzug
gefunden haben), sondern in der vollstindigen abstraktion (ab 1920). im
unterschied zu vielen kiinstlern, die eher in ihren jiingeren jahren etwas
bedeutendes geschaffen haben (dali, duchamp, picasso) bleiben die arbeiten
bei mondrian auch bei zunehmendem alter relativ konstant. er versucht
(und ich glaube, dass ihm das sehr oft gelungen ist) sich mit jeder
neueren arbeit wieder selbst zu iiberbieten®. in vielen schulen und lehr-
biichern wird dieser annahme gegeniiber mondrians friihwerk mehr ge-
wichtet als das spatwerk. mag sein, dass fiir didaktische zwecke (zum
zeigen des abstraktionsvorganges) sich seine abstraktionsreihen besonders
anbieten, ich finde es aber wesentlich, dass mondrian schliesslich auch
seine baume von 1912 verworfen hat. gleichermassen wie friiher die akade-
mien das naturstudium pflegten, laufen schulen heute die gefahr das ab-
strahieren zu manierieren. ich sehe darin deshalb eine grosse gefahr, weil
die rein abstrakte gestaltung ja nicht unbedingt das resultat einer gegen-
standsverfremdung sein muss! aus einem sehr verwandten, wenn auch
schwierig zu erkldrenden grund, bin ich in iibereinstimmung mit dem autor
in kindlers malereilexikon geneigt, mondrians konstruktive arbeit nicht
als konstruktivistisch” zu bezeichnen, welches viel mehr beispielsweise auf
el lissitzky oder kandinsky bezogen werden kénnte.



auch sehe ich in mondrian keinesfalls einen formalisten. es ist deshalb
fir die vorliegende arbeit klar, dass ich meine untersuchung nicht auf
rein formale betrachtungen beschrinken darf. im vorwort von wismers
“"mondrians asthetische utopie” schreibt stanislaus von moos:

“dariiber, welches - im zusammenhang friiher abstraktkonkreter kunst -
der stellenwert philosophischer systeme iiberhaupt ist oder sein kann,
respektive warum und zu welchem zweck ein kiinstler wie mondrian so
nachhaltig auf solche systeme rekurrirert, wird es auch weiterhin verschie-
dene meiungen geben. die extreme gegenposition zur vorliegenden these hat
clara weyergraf 1979 markiert, also zeitlich parallel zu wismer. sie glaubt
mondrians kunst ganz von ihrer formalen problematik her aufschliisseln
zu sollen und meint im iibrigen , dass es »miissig« sei, »aufwendige unter-
suchungen dariiber anzustellen, aus welchem philososophischen modell
exakt die in der theorie mondrians und van doesburgs vertretenen erkennt-
nisstandpunkte abgeleitet sind.«

dariiber zu streiten, wer recht habe, ist hier sicher nicht der ort; die von
wismer mit sicherem gespiir fiir die entscheidenden theoretischen perspek-
tiven der moderne zutage geforderte evidenz spricht bis zu einem gewis-
sen grade fiir sich."84-?

dieser meinung kann ich mich durchaus anschliessen. auch mein kapitel 4.6
wird nicht dariiber hinwegtauschen, dass mir diskussionen wie wismer sie
iilber mondrian fiihrt, dem kiinstler wesentlich gerechter erscheinen als
weyergrafs ansitze. wenn ich in diesen kapiteln sehr wohl auch formale
untersuchungen anstelle so lasst sich dies nur deshalb erklaren, weil fiir
mich form und inhalt grundsatzlich nicht zwei so verschiedene bereiche
sind. diesen gedanken muss ich noch kurz erlautern: wenn es zwar durch-
aus moglich ist, dass, wenn, zwei menschen einem zeichen eine bestimmte
bedeutung zugewiesen haben sich diese menschen alleine via dieses
zeichen verstandigen konnen und das auch konnten, wenn sie das zeichen
mit einer beliebigen andern definition gekoppelt hitten (dass also ein zeichen
einfach das bedeutet was man in bezug auf dieses abgemacht hat), so
glaube ich doch auch daran, dass man fiir bestimmte bedeutungen auch
mehr oder weniger sinnvolle zeichen vereinbaren kann (dass also ein
zeichen eben auch an sich einen bestimmten aussagewert hat). diese
auffassung scheine ich mit modernen zeichenlehren (semiotik) von
kernen/duroy nicht ganz teilen zu kénnen, nach denen erst das ein zeichen
ist was zum zeichen erkldart worden ist und und zeichen nur "blosse set-
zugen” sind, die nur dann funktionieren, wenn ihre bedeutung "vorher mit
dem empfinger der nachricht vereinbart wurde.”'® demgegeniiber glaube



ich, dass alle erscheinungen in unserer umwelt zeichen sind, die wir mehr
oder weniger verstehen kénnen und dass mondrian in unsere welt mit
seinem werk ein ganz besonderes zeichen gesetzt hat, wenn wir es auch
heute noch kaum richtig zu verstehen vermdigen.

wismer glaubt, dass sich die kunst im sinne mondrians nicht nur noch
nicht, sondern auch weiterhin nicht verwirklichen werde (beide von ihm
angegebenen griinde leuchten mir allerdimg weniger ein als mondrian, der
sagt, dass es dazu noch lange dauern werde)!!. will grohmann schreibt
1925: "mondrian steht auf einem sehr einsamen posten ... mondrians bilder
sind ein stiick zukunft.”!? dieser meinung kann ich mich auch heute noch
vollumféanglich anschliessen. ich glaube, dass diese zukunft sowohl einer
zukiinftigen generation von gestaltern als auch kiinftigen kunstgeschichts-
schreibern angehort.

bis heute ist namlich iiber mondrian relativ wenig publiziert worden
(wenn die bedeutung eines kiinstlers an der anzahl laufmeter von publika-
tionen iiber diesen pro zeit, seit der er verstorben ist, gemessen werden
konnte, erhielte mondrian niemals jenen stellenwert, den er meines
erachtens verdienen wiirde). diese these kdnnte ich mir auf verschiedene
arten erklaren: entweder spricht das werk so einzigartig fiir sich, dass es
keinerlei sprachlicher erklarungen mehr bedarf (daran zweifelte allerdings
selbst mondrian), oder es ist im gegenteil der zeit soweit voraus, dass
wir auch heute noch dessen bedeutung kaum erahnen kénnen. auf jedenfall
ist weder das werk, noch mondrian als person jemals von der selben
popularitdt gewesen , wie beispielsweise beuys, duchamp oder picasso zu
ihren lebzeiten geworden sind.

versuchen wir das weiterleben des neoplastizistischen geistes umgekehrt
an der anzahl von gestaltern zu messen, die sich in der nachfolge auf ihn
beziehen, konnten zwar zahlreiche konkrete kiinstler (im sinne van does-
burgs) aufgeziahlt werden, der amerikanische expessionismus, die minimal
art, gewisse computergrafik und auch die postmoderne, das heisst, gegen-
satzlichste richtungen liessen sich von ihm offenbar beeinflussen. ohne
darauf ndher einzugehen, wage ich demgegeniiber aber zu vermuten, dass
nur beim kleinsten teil dieser nachfolger eine entwicklung zu noch
universaleren werten stattgefunden hat. wenn ich an dieser stelle nur
Jjean gorin namentlich auffiihren will, so doch deshalb, weil ich bei ihm,
einzelner werke wegen, am ehesten noch annehmen kann, dass seine
kompositionen, wie er selber schreibt "in mathematischem einklang stehen
mit den das universum beherrschenden prinzipien.

_lO-



es ist keine auf sinnliche eindriicke griindende gelegenheitskunst, da sie
auf immerwihrenden, jenseits aller kurzlebigen modestrémungen aufbaut.” '
doesburg, albers, bill, lohse, graeser, loewensburg, gerstner und andern
konkreten scheint mir eine bei mondrian gefundene und von gorin noch
etwas weiterentwickelte, wichtige dimension zu fehlen. dass gorin sich so
sehr an mondrians zeichenrepertoire hilt, finde ich fiir eine weiterent-
wicklung dessen, was mondrian begonnen hat nicht einmal so zwingend,
was ich an ihm schitze ist etwas von jener konsequenz, die mondrian in
seinem leben vorgelebt hat. die worte mondrians "dass der kubismus die
logischen konsequenzen seiner eigenen entdeckungen nicht akzeptiere™”'4
leuchten, so schreibt h. read (und schon von vielen andern ist dieser satz
mondrians zitiert worden) !> wohl zu recht "rasch ein, das ergebnis dieser
forderungen ist der neoplastizismus, der jedoch haufig missverstanden
oder unbeachtet bleibt.” man miisste, wollte man mondrians arbeit dort
weiterfiihren wo er aufgehort hat mit derselben konsequenz weiterschreiten,
in der mondrian den kubismus weiterfiihrte.



2. GRUNDLAGEN

2.1. mondrian zwischen religion und wissenschaft
einige zusammenhinge zwischen
a) den westlichen religionen
b) der kunst von mondrian und
¢) den (natur)wissenschaften

2.1 DAS MENSCHLICHE BEDURFNIS NACH ORDNUNGSSUCHE

"die basis allen lebens, aller religion, aller wissenschaft und aller kunst
ist das bemiihen um eine klare schau des universellen.”!® dies ist nur einer
der zahlreichen sidtze, in dem mondrian kunst, wissenschaft und religion
im gleichen atemzug aufzidhlt um auf deren gemeinsame wege, ziele oder
methoden aufmerksam zu machen. 17 bei der reihenfolge der drei begriffe
kommen alle méglichen variationen vor. wahrend sich bei kunst und wissen-
schaft die ziele sehr dhneln - darauf macht nicht nur mondrian als kiinst-
ler, sondern auch einstein als wissenschafter aufmerksam'® - bestehen
aber vor allem bei den methoden unterschiede. bevor ich auf diese eingehe,
mochte ich zwei der wichtigsten gemeinsamen nenner vorausschicken, die
fiir mondrians und einsteins arbeit bezeichnend sind.

der erste dieser gemeinsamen nenner ist platon. "wie platon die uniiber-
schaubare mannigfaltigkeit der dinge durch den gedanken zu ordnen
versuchte” und die wenigen urbilder (ideen) suchte, so schreiben bosch und
siegert!’, denen alle "erscheinungen zugrunde liegen .., so wird die
moderne physik ihr ziel dann erreicht haben, wenn sie die fiille der
elementarteilchen und die vielheit der wechselwirkungen in einer mathema-
tischen systemgruppe geordnet haben wird."” - mondrians absicht, die
grundelemente und die reinsten beziehungen, die zwischen diesen elementen
bestehen zu ergriinden entspricht der absicht der physik nach der suche
der obersten ordnung. der vergleich mondrians mit einstein scheint mir
schon deshalb legitim, weil er sich in seiner schrift iiber "die neue gestal-
tung in der malerei” direkt auf einsteins relativititstheorie?? bezieht.

2l dass spinozzas

der zweite solche gemeinsame nenner bildet spinozza.
gottesvorstellung und allgemein dessen philosophie fiir mondrian eine sehr
wichtige quelle bei seiner suche nach ordnung gewesen ist, hat wismer sehr
klar dargestellt. analoges gilt hier auch fiir einstein der von sich selbst
bekennt: "ich glaube an spinozas gott, der sich der harmonie des seienden

offenbart.” vergangenes wie zukiinftiges seien determiniert.??



2.1.2 QUELLEN DER ERKENNTNISGEWINNUNG

a) die quellen fiir die jiidische und christliche religion sind das alte, bzw.
das alte und das neue testament. die fiir die vorliegende arbeit wesent-
lichen zitate werde ich in einem separaten unterkapitel (2.4) zusammen-
stellen und spdter im (kapitel 4,5) auf mondrian direkt beziehen. es
handelt sich dabei insbesondere um bildnisvebot und die mesch-gott-eben-
bildlichkeit, die bereits zahlreichen kiinstlern eine besondere quelle der
erkenntnis dargestellt hat:?3 leonardo, diirrer, poussin, runge kandinsky,
itten, schlemmer, klee, corbusier, und viele andere. (

b) neben spinozza war es fiir mondrian als calvinist sicher auch direkt
die bibel, die ihm als grundlage diente. (urspriinglich hatte ich meine
eingegrenzte problemstellung darauf ausrichten wollen, dass manches, das
wismer bei mondrian auf die theosophie oder spinozza zuriickfiihrte, er
auch auf die bibel hatte zuriickfiihren kdonnen. da diese arbeit mit lexikas
und konkordanz zu umfangreich wurde und ich oftmals unsicher blieb,
habe ich dieses unterfangen seit einem jahr unterbrochen.) die literatur
von mondrian zeigt, dass er sehr viele synonyme fiir das gottliche braucht:
die realitdt = die wahrheit = das universale = das zeitlose = das objetive
= das absolute = das von tragik freie = das wahre.?* nicht selten braucht
mondrian auch den ausdruck "gott”. es bediirfte vielleicht einer intensivie-
ren untersuchung um zu priifen, ob dieser, wie wismer es mit grosser
wahrscheinlichkeit auch tut,?3der langen gleichung vorbehaltlos angehéngt
werden koénnte. in anbetracht der worte jesu "ich bin ... die wahrheit"2°
scheint auch mir eine gleichsetzung dieses begriffes durchaus gerecht-
fertigt. auf jeden fall finde ich folgende worte seuphors von grosser
wichtigkeit beim verstiandnis von mondrian: "im alter von achzehn bis
zwanzig jahren, vor dem eintritt in die akademie, hatte sich mondrian mit
dem gedanken getragen, die predigerlaufbahn zu wahlen. fiir kurze zeit
also schwankte er abwagend zwischen der malerischen und der religiosen
berufung.” %’

als wichtige quelle seiner erkenntnisgewinnung gibt mondrian die intuition
an: "das universale - in uns - kann (zeitweilig) mit hilfe der intuition eine
so starke wirkung ausiiben, dass das individuelle (zeitweilig) vollig ver-
dringt 28 329
das heisst, seinen geistigen gehalt. besonders seine unvollendet gebliebenen

wird.” das kunstwerk verwirklicht den "ausdruck der intuition’
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kompositionen geben einblick darein, wie mondrian seine definitiven bild-
gestaltungen immer mehr durch intuitives und experimentuelles suchen, als
durch mathematische konstruktionen (berechnungen) gefunden haben mag.

Al Comportion with fled Yellow and

412 Compontion miih Red Yellow any
Blue (unfinished) (1929 -44)

Blee tunhnnhed) (1939-44)
Kompontion mui Rot. Gelb und Bla.
lunvutlendet] nsrs 144

dass die, durch die intuition gefundene kunst denn auch " mehr als realitat
sein kann" ist fiir mondrian selbstverstiandlich. 3°

Kompoution mit Rot. Gelb vnd Blew
(vavoliendet) RELEAL

das ausmass in dem die naturbeobachtung fiir mondrians erkenntnisgewin-
nung eine rolle gespielt hat, scheint sich im verlaufe der zeit etwas veran-
dert zu haben. wenn er 1917/18 noch bekennt, dass wir die urbeziehung, um
die es ihm letztlich geht, in der natur wahrnehmen kénnen3! (vorher hat er
zahlreiche baume gemalt) scheint mondrian sich spater der natur gegeniiber
abgewandt zu haben. seuphor schreibt: “"inbesondere nahm er an den bau-
men, an allem griinen anstoss.3? ... es scheint mir in diesem zusammen-
hang immerhin erwdhnenswert, dass ich nie die leiseste spur einer blume
in mondrians atelier entdeckt habe. es war stets nur eine kiinstliche tulpe
da, ... ein kiinstliches blatt, das zu ihr gehérte, war von mondrian weiss
gestrichen worden, um jede erinnerung an das ihm unertriagliche griin zu
verbannen.” 33 - trotzdem muss man klar sehen, dass mondrians gestaltung
"keine verneinung der dinge selbst"”3* bedeutet! mondrian leugnet letztlich
weder die gegenstindliche welt noch die natur im besonderen, was er
aber strikte ablehnt ist deren nachbildung in der malerei.

c) auch in bezug auf die intuition gibt es eine enge parallele zu naturwis-
senschaftlicher erkenntnisgewinnung. immer dann, wenn es um die verifi-
kation eines axioms geht, verwendet einstein den begriff "intuitiv". 3% wickert
schreibt: “intuition wird demnach zum mittler zwischen den physikalischen
gesetzen und der welt der erfahrung.” einem seiner freunde hat einstein
erzahlt, dass ihm die idee zur speziellen relativitiatstheorie eines "morgens
beim erwachen in den sinn gekommen"” sei.3® auch im zusammenhang mit
einstein schreibt wickert: "die kosmische religiositit berge also die
quelle, die jedes tiefere wissenschaftliche unternehmen speise." %7

in noch grésserem ausmasse als in der kunst kommen fiir die physikalische
forschung die naturbeobachtung, die erfahrung und das experiment hinzu.
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213 ZUM BEREICH DER BETRACHTUNG
(GRENZEN DER VERSCHIEDENEN DISZIPLINEN)

a,b) mondrian schreibt, dass, obwohl das wahre in der neuen gestaltung
stark in den vordergrund tritt, diese doch noch ein wenig willkiirlich bleibt:
"sobald sie absolut werden wiirde ... wiirde sie die grenzen der kunst iiber-
schreiten, wiirde sie vom gebiet der kunst auf das der wahrheit geraten”38
iiber die enge zusammengehorigkeit von kunst und religion im sinne mon-
drians werde ich im kapitel 4.4.5 nochmals zuriickkommen. wie die religion
sieht mondrian auch in der kunst ein mittel, "durch welches das universale

erkennbar wird."3°

b,c) wahrend es der elemtarteilchenphysik um die “"innersten geheimnisse
der materie”*? geht, geht es mondrian neben der materiellen mehr noch
auch um die geistige welt. mondrian erkennt gerade in der dualitat von
geist und materie eine jener urbeziehungen,*! die er in seinen kompostio-
nen darzustellen sucht.

2.1.4 METHODEN UND WEGE

a) wahrend in der religion durch das geschriebene wort das verhalten in den
einzelnen fidllen erklart werden kann, gehen die kunst mondrians und die
naturwisssenschaft eher vom besonderen zum allgemeinen.

b) innerhalb der tafelmalerei findet mondrian mit der extremen abstraktion
im sinn einer moglichst umfassenden verallgemeinerung den entscheidenden
weg vom individuellen zum iiberindividuellen. mondrian schreibt dazu:
"wenn der grosse sprung (man denke an die mutation) vom subjektiven
zum objektiven, von der individualitat zur universalitit einmal getan ist,
hort erst das subjektive zu bestehen auf ...42"
wusster) dieses einswerden mit dem universalen empfunden wird, um so

und "je bestimmter (be-

mehr fillt das subjektive, individuelle hinweg.*3" diese tendenz ist allge-
mein typisch fiir den stijl und sie unterscheidet sich44 deutlich z.b. von
einem kandinsky, auf dessen anschauung ich hier nicht ndher eintrete.
j-j-p. oud schreibt als de-stijl-kollege von mondrian: "der moderne kiinstler
strebt nach dem allgemeinen, wihrend das gefiihl (das subjetive) zum
besonderen fiihrt*°" jaffé fasst nochmal zusammen: “"die meister des stijl
sahen allenthalben in ihrer eigenen zeit die tendenz vom kollektiven, zur
entpersonlichung, zur mathematischen exakheit zur prazision der formel." *®

c) dass auch in bezug auf einstein dieser weg nicht nur fiir seine
personlichkeit, sondern auch fiir seine physikalische theorie gilt vermogen
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folgende zitate zu bestitigen: hedwig born schreibt iiber einstein: "sein
hochstes menschliches ziel war, abstand von sich selbst, ja befreiung vom
persdnlichen zu gewinnen."*’” max planck schreibt iiber die spezielle rela-
tivitdtstheorie, dass diese an die abstraktionfdhigkeit die allerhéchsten
anforderungen stellt.”48

215 ZIELE

a) die westlichen (monotheistischen) religionen geben als ihr ziel das
paradies am ende der zeit an: es handelt sich dabei um einen zustand
héchsten gliicks, in dem eine identitit und ausschliesslich harmonische
beziehungen zwischen gott und den menschen sowie den menschen unter
sich herrschen werden.

b) das erklaren der zielvorstellungen mondrians ist fiir meine arbeit von
grosster bedeutung. ich habe deshalb dazu unter 2.2 ein eigenstdndiges
kapitel geschrieben und moéchte hier nur wenige allgemeine und einen
einzigen besondern punkt vorausschicken.

auch mondrian erstrebt das paradies auf erden, harmonisches gleichgewicht
und schliesslich gleichheit des menschen mit gott.*’

an dieser stelle méchte ich eine aussage mondrians zitieren, die mich
weniger an die christliche utopie denken l#sst, als all seine andern
absichten: “die wahrheit ist das prinzip der neuen zeit, wie die liebe das
prinzip der vergangenen zeit war ... die liebe ist durch ihr wachsen zur
wahrheit geworden.” ob mit diesem ersatz flr die liebe eine wirkliche
verlagerung der christlichen ethik gemeint sein kann, oder ob da nicht
vielmehr eine lieblosigkeit anzuklingen scheint, wie sie flir platons utopie
typisch war, ist mir unklar. mondrian selber filhrt den gedanken leider nicht
viel ldnger aus. wichtiger als wahrheit und gleichheit sind in mondrians
texten die begriffe des gleichgewichtes und der universalen rhytmen.

c) der elementarteilchenphysik geht es weniger um die verschiedenen
teilchenarten an -sich sich®' als viel mehr um die zwischen ihnen wirken-
den krifte. die mathematische symmetriegruppe soll letztlich alle mate-
riellen erscheinugen aus einer einzigen formel ableiten und in sich erklaren
lassen.

allgemein lasst sich sagen, dass sowohl fiir die religon, die kunst, als auch
die wissenschaft die ziele nicht in den behandelten objekten selber lie-
gen, sondern es geht iiberall um die zwischen ihnen wirkenden beziehungen.



2.1.6 UBER DIE ZEITLICHE DISTANZ BIS ZUM ENDE

a) im religiésen (jiidisch-christlichen) sinne fillt das ende der welt zusam-
men mit der wiederkehr christi. matthius driickte sich wie auch markus
vorsichtig aus, wenn er iiberlieferte: "iiber jenen tag aber und jene stunde
weiss niemand etwas.” %% zahlreiche urchristen, einschliesslich mindestens
zweier bibelm(paulus und lukas) gingen falsch in der annahme, dass
bereits zu ihrer lebzeit die welt ihr ende finde. 3 durch die ganze geschich-
te haben sich bis heute immer wieder menschen iiber diesen terminus ge-
tauscht (luther ist fiir mich immerhin ein beispiel dafiir, dass echte religio-
sitdt nicht zwangsldufig von falschen spekulationen iiber diesen terminus
begleitet zu werden braucht).

b) mondrian bezeichnet die zeit bis zum ende als "das zeitliche”, was da-
rauf folgt bezeichnet er als "nach dem zeitlichen”. das ende der heutigen
zeit hangt fiir mondrian direkt mit dem ende der kunst zusammen. 1918
schreibt mondrian "bis das ende der kunst eintreffen wird" es aber "noch
lange " dauern wird.%* werner hoffmann, der den vergleich zwischen mon-
drians "newyork city II" und dem "neuen jerusalem” nach der beschreibung
in der apokalypse wagt, stellt sicher mit einigem recht diese bildbetrach-
tung in sein kapitel “endzeiterwartungen”>°. (s. 68 die abbildung) interessant
in diesem zusammenhang finde ich eine erklarung mondrians, nach der die
moderne malerei im allgemeinen ein kontinuierliches streben nach befreiung
vom individuellen zeige, wie er in klammern prazisiert: "in aufsteigender

reihenfolge und immer schneller” werdendem tempo.>®

c) die theoretische physik spricht zwar davon, dass fiir ihre disziplin das
“ende in sichtweite " geraten sei®’ und dass der leibliche mensch im gros-
sen und ganzen nur eine “fliichtige zufallserscheinung”>® sei und prizisiert
(wenn man so sagen kann): "bis alle vorher erkaltete materie durch "den
zerfall von protonen in strahlung iibergegangen sein wird” werde es noch
lange auf sich warten” lassen: "nach heutigen experimneten betragt die

zerfallszeit der protonen mehr als 1032 jahre.



2.2 mondrians zielvorstellungen (vertiefung)
2.21 ALLGEMEINES ZU MONDRIANS ABSICHTEN

2.2.1.1 zur besonderheit, dass mondrian sich um mehr bemiiht, als um
kunst bloss um ihrer selbst willen

I'art pour l'art gehorte schon zu mondrians zeit zum guten ton eines
breiten kiinstlerkreises. wenn mondrian in seinen schriften theoretisch
angab, auch dazu stehen zu kénnen (auch ein genie wie mondrian kann
nicht mit aller traditionen brechen in der er lebt), tut er dies immer nur
mit vorbehalten.5® sowohl dann, wenn er sich bemiiht kunst im alltédglichen
leben zu realisieren (siehe unten) als auch seine erkldarten endzielvorstel-
lungen zeigen, dass es mondrian in der praxis vielmehr um die aufhebung
des l'art pour l'art status geht.®°

2.2.1.2 die doppelte aufgabe der kunst

"der wirklich moderne ... kiinstler hat eine doppelte aufgabe. erstens: das
reingestaltete kunstwerk zu erzeugen; zweitens: das publikum fiir die
schonheit der reinen bildenden kust empfinglich zu machen.”®! darauf,
dass mondrian zum erreichen der zweiten aufgabe sich gezwungen fiihlt,
das wort zu ergreifen, habe ich bereits hingewiesen, welche ziele im grunde
mit dem “rein gestalteten kunstwerk"” verfolgt werden, soll hier mit
einigen zitaten gezeigt werden, weil es mondrian eben bei weitem nicht
bloss um das formale gestalten eines werkes, sondern vielmehr um die
vermittlung dessen inhalts geht:

jaffé schreibt: "ziel sei vielmehr, die gesetze sichtbar zu machen, die die
ganze sichtbare wirklichkeit beherrschen, die aber im sichtbaren selbst
immer nur verschleiert und verzerrt erscheinen.®? ... die universale harmo-
nie, die als gesetz iiber das weltall in all seinen gliederungen herrscht,
das ist das eigentliche ziel der kunst des stijls." %3
formuliert: " ... die hinter der erscheinungswelt wirkende universale ordnung
aufzuzeigen 4 die menschen aus dem lebenschaos, der tragik zu
erlésen ... und den menschen vom leiden zu befreien.® damit ist deutlich
gezeigt, dass es mondrian um ethische, religiose ziele geht.

oder wie wismer es

wenn mondrian von der "verlorenen harmonie” spricht, meint er das
verlorene paradies: "im lemurischen und atlantischen zeitalter®’ ... lebte
der mensch in harmonischer eintracht mit dem rhythmus der natur. als sich
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aber das individuelle bewusstsein im menschen zu entwickeln begann,
entstand von selber eine disharmonie zwischen mensch und natur, diese
disharmonie wurde immer grésser: die natur riickte immer weiter vom
menschen fort (steiner). wenn das individuelle bewusstsein im menschen
der reife entgegengeht, kann die verlorene harmonie wiedergefunden
werden."%® es wire sicher falsch, diesen evolutionsgedanken mondrians
sich als eine kreisscheibe vorzustellen, wie z.b. das zeichen von yang und
yin! mit diesem @sthetischen gedankengut kann mondrian keineswegs ver-
glichen werden. dass mondrian mit seiner evolutionsidee nicht ein treten
an ort und doch ein zuriickgewinnen der einst besessenen harmonie in
einem paradiesischen zustand meint, kann ich mir am ehesten in form einer
spiralféormigen entwicklung vorstellen:
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die kunst kann ersatz sein fiir die schonheit des paradiesischen lebens in
dem sie einen vorgeschmack fiir die urspriingliche schénheit des paradieses
geben kann. mondrian will also mit den worten hoffmanns die "paradiesi-
sche freude veranschaulichen.”7?

2.21.3 zum schaffen der neuen paradiesischen welt

mondrian schreibt 1919/20, dass, obwohl wir menschen noch "keine voll-
standigen wesen” seien , wir aber "das universale zu absolut reinem aus-
druck bringen” sollen.”! darauf, wie das moglich scheint werde ich (im
kapitel 4.5.2 s.48) zuriickkommen. in iibereinstimmung mit dem nieder-
lindischen philosophen schoenmaekers glaubt mondrian "die wirkliche erde
in und durch unsere anschauung” schaffen zu kénnen.’? mondrian gibt dazu
konkrete hinweise: "um in harmonie zu leben, muss unsere umgebung auf
unsere innere lebenskraft abgestimmt werden ... - seine wohnung oder sein
zimmer gemidss seiner inneren anlagen einzurichten, ist fiir den asthe-
tischen menschen unerlidsslich wie nur das essen und trinken, denn fiir
einen solchen menschen ist das asthetische element das &dquivalent des
materiellen elementes.”’? franziska bollerey fasst nochmals zusammen: “er
erwatet die umstrukturierung von der verdnderung der umweltbedingun-
gen.”’* weder schoenmaekers noch bollereys formulierungen scheinen der
auffassung von mondrian allerdings ganz gerecht zu werden, wenn er
1919/20 schreibt: "dusserlich bereitet die evolution eine neue form vor, aber
das neue erscheint plétzlich, durch eine mutation, und ist infolgedessen
etwas radiakl anderes. - auch der alte mensch ist vom neuen menschen deut-
lich zu unterscheiden: sie leben jeder in einer durchaus verschiedenen atmos-
phire.” 7S sieben jahre spiter: "mit etwas gutem willen, wird ein irdisches
paradies nicht schwer aufzubauen sein."”’® zwei jahre vor seinem tode
schreibt er schliesslich: "kénnen wir uns selbst nicht befreien, so kénnen
wir doch unser erkennendes sehen befreien."’’” wenn mondrians meinung
damit in bezug auf die erreichbarkeit des paradieses zwischen menschlicher
machbarkeit und gottlicher gnade hin- und herschwankte, gibt es zahlreiche
punkte, die konstanter und klarer zeigen, wie sich der kiinstler "die welt
zu ende” 78 denkt:

* subjetivitdt und individualitit sind ausgeschlossen:
mondrian schreibt: "wenn der grosse sprung (man denke an die mutation)
vom subjetiven zum objektiven, von der individualitit zur universlitit
einmal getan ist, hort erst das subjektive zu bestehen auf.”’
* tragik und leiden werden iiberwunden sein:
das leiden nimmt "in dem masse ab, als das gleichgewicht ... gefunden
. wird.” 80
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- da dieses gleichgewicht fiir mondrian eine so zentrale rolle spielt,

werde ich im nichsten unterkapitel darauf eingehen.

* im paradies braucht es keine kunst mehr: "kunst ... wird in dem masse
verschwinden, als das leben an gleichgewicht gewinnt.”8! "die zeit wird
kommen, da wir auf samtliche kiinste, ﬁﬁz& wir sie heute kennen, werden
verzichten kénnen, denn dann wird die herangereifte schénheit das
greifbare wirkliche sein. die menschheit wird nichts dabei verlieren.”%?

2.2.2 MONDRIANS GLEICHGEWICHT

2.2.2.1 mondrians definition des gleichgewichtes im sinne der wichtigsten
konstante

fiir die darstellung mondrians wichtigster begriffe ziehe ich es vor mit
dem zu beginnen, was in seinem werk die von mir aus gesehen
wichtigsten konstanten sind. mondrian braucht folgende begriffe als

synonyme:

* das unverinderliche ist das bestimmte8?
* das unwandelbare ist gleichgewichtsbeziehnug*
*+ das unbewegliche ist das gleichgewicht 8°

harmonie, gleichgewicht und einheit sind weitere begriffe, die mondrian als
austauschbare synonyme verwendet. 8¢ obwohl diese synonymitit von mir aus
gesehen nicht unmittelbar einleuchtet, sie aber fiir das verstehen vieler aus-
sagen mondrians aber sehr wichtig ist, stelle ich die identitit der begriffe
gleichgewicht und einheit an den anfang meiner betrachtung, in der hoff-
nung durch die darstellung zu einer allmihlichen einsicht fiihren zu kénnen.

in bezugnahme auf das vorangehende kapitel wiederhole ich mondrian:
"das verlangen nach gleichgewicht (harmonie) ist dem menschen (durch das
universale in ihm) angeboren.”®” im derzeitigen menschlichen leben ist diese
harmonie jedoch zerstort, nicht mehr gegeben aber eben dem kiinstler auf-
gegeben. mit seinen mitteln muss der kiinstler "einheit (gleichgewicht) in
der erscheinung der elemente”®® suchen und herstellen. in seinem wichtig-
sten kapitel des bauhausbuches®’ bezeichnet mondrian "gleichgewichtige
gestalltung " als " das generalprinzip.” seuphor priazisiert, dass es mondrian
"nicht um die visualisierung von gleichgewichten" geht, sondern vielmehr
“"um die darstellung von gleichwertigen, dquivalenten sowohl qualititen wie
auch quantititen beriicksichtigenden beziehungen."%°
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um deutlich zu machen, wie die einheit als dualitit verstanden werden kann
nochmals zu mondrians utopievorstellung: der mensch im allgemeinen "hat
den innerlichen drang, sich die urspriingliche einheit seiner dualitit wieder-
zuerobern ...°! “der kiinstler im besonderen ist durch die gestaltung fahig,
dem menschen dabei zu helfen. um einheit in der zur zeit gegebenen dis-
harmonie zu erreichen, werden die beiden extreme abb. s. 19 weder ver-
schmolzen noch eliminiert (es wird im grunde das extreme eine nicht
weniger bejaht als das extreme andere), sondern durch eine definitive hin-
wendung zum extremen einen wird jene geistige beziehung geschaffen, die
zum extremen andern endlich das gleichgewicht schaffen wird. sobald die
evolution des menschen an ihrem h6hepunkt angelangt, (was zur zeit immer-
hin anndherungsweise in der neuen gestaltung gezeigt werdefjkann) wird
einheit als dualitit bei maximalem gleichgewicht erreicht sein. (dass diese
dualitdt aber nicht das gleiche ist, was mondrian unter gleichheit versteht
werde ich spiter (2.2.2.4) nochmals aufgreifen.)

mit diesen grundlagen werden die folgenden sdtze mondrians verstandlicher

* ohne dualitat ist kein gleichgewicht zu denken. "die dualitdt ist die
voraussetzung der beziehung.%%"

= " . die neue gestaltung ist kein ausdruck einer dualistischen lebens-
auffassung, im gegenteil, sie ist der ausdruck des gereiften, bewussten
einheitsgefiihls..."” 3

* "erst indem wir die einheit als dualitdt sehen, erkennen wir, in welcher
weise einheit, d.h. gleichgewicht existiert.”%*

schliesslich hilft die klarere vorstellung des begriffes der dualitit auch
mondrians vorstellung der zukiinftigen gesellschaft besser verstehen: "es
wird eine auf die dquivalente [d.h.: gleichwertige, von gleicher geltung
seiender] dualitit des matereillen und des geistigen gegriindete gesellschaft

sein, eine gesellschaft der gleichgewichtsbeziehungen." %>
2.2.2.2 zwei arten von gleichgewicht

es gibt verschiedene kritiker, die mondrians letzte boogie-woogie-kompo-
sitionen als einen stilbruch in seinem werk bezeichnen.%®
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dieser meinung kann ich mich héchstens zu einem ganz kleinen teil an-
schliessen. ob die einwinde richtig sind oder falsch, hingt mit der frage
der gleichgewichtsdefinition direkt zusammen. angeregt durch seine eigene
komposition stellt mondrian ein jahr vor seinem tode fest "es ist wichtig,
zwei arten von gleichgewicht zu unterscheiden: 1. die statische balance;
2. das dynamische gleichgewicht.” fiir die kiinstler gehe es um die "auf-
hebung des statischen gleichgewichtes.”%® schon wesentlich friihere aus-
sagen mondrians bestitigen aber, dass es ihm immer um dieses dynamische
gleichgewichtt gegangen ist. so schrieb er 1919: die erscheinug der reinen
plastik "ist die bewegung reiner gleichgewichtsbeziehungen... . die aktion
und die plastische erscheinung sind im leben meist verschleiert und
unklar. es ist die grosse aufgabe der neuen zeit, sie beide hervortreten zu
lassen.”?? dass die aktion in den beiden boogie-woogie-bildern deutlicher
hervortritt als In seinen europdischen bildern, ist offensichtlich, weder
stilistisch noch inhaltlich wird damit jedoch mit mondrians grundsitzen
gebrochen. (dass auch ich allgemein die "new-york-city”"-kompositionen
und die klassisch neoplastizistischen werke besser finde, hat seinen grund
darin, dass sie mir hintergriindiger erscheinen im gegensatz zu der vielleicht
doch etwas oberfldachlicheren, wenn doch immerhin stilistisch konsequenten
boogie-woogie.)

2223 form und symbolischer gehalt jener elemente zwischen denen
die gleichgewichtsbeziehungen dargestellt werden

zu den schwarzen linien kommen in der gestaltung der mondrianischen
grundfldche auch flachen und verschiedene grundfarben hinzu, die alle zum
gleichgewicht innerhalb der komposition das ihre beitragen. da diese fiir
meine problemstellung nicht von bedeutung sind, verzichte ich hier auf
eine beschreibung zusiatzlicher beziehungen von farbe und form. mondrian
geht es im grunde immer um dieselbe urbeziehung, die er als die
beziehung des "extremen einen” zu dem “extremen andern” bezeichnet. !0 in
seiner "komposition mit zwei linien" '°! von 1931 reduziert sich mondrian auf

\\
/\
N

@9 Compuriian wih T e Lunes (1931}
B umporhon mit smes Linen
Cumpurtion eser deus hignes
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das letzte mittel, das diese beziehung noch zeigen kann. ein bild aus nur
parallelen linien kénnte unméglich die von mondrian erstrebte harmonie
zeléen. ort der linien auf der grundfliche, der schnittpunkt der beiden
linien, ihre linge und auch ihre breite sind so viele variablen, die auf
mondrians intuition angewisen waren, um fiir mondrian auch diese ein-
fachste 16sung einer komposition wiirdig zu machen. wenn mondrian auch
nirgends in seiner literatur so konkret wird, lassen seine texte doch
folgende zuordnungen zu:!02

das “extreme eine” das “"extreme andere”
kriterien: ]
1) lage zum boden = 1) horizotale
2) lage zu sich selbst S 2) #usserlich
3) atmospiéhre (?) g. 3) materie, natur
4) geschlechtlickeit o & = g‘ < | ¥ wetblich
S) art der ausdehung r % -'-":' = 'g g S) gerade
6) bewegungsausmass % 9 i 5 é “E ° % 6) passiv
7) entwicklungstendenz{f] ¢ 5 g E & % o 3 7) konservativ bewahrend
8) umfang 288 I3 TR D | 8 individuell

2.2.2.4 mondrians ablehnung von symmetrie und ebenmass

wihrend symmetrie und ebenmass altbewdhrte mittel darstellen, mit denen
sich harmonie ausdriicken liess, scheint mondrian beide kathegorisch
abzulehnen: "symmetrie oder ebenmaissigkeit schliesst die gestaltung ... um
des universellen willen aus."'%® gleichgewicht schliesst in mondrians ge-
brauch des wortes schon definitionsgemiass die symmetrie und wiederholung
aus, wenn er schreibt, dass "symmetrie " in der neuen gestaltung eben
durch "gleichgewicht” " ersetzt"”'°* werden miissen. es geht in der neuen

gestaltung um die
forderung von rhythmus, proportion, gleichgewicht, den ausgleich von

kontrasten in position und mass und somit um die verinner-
lichung; % gleichzeitig geht es aber um

vermeidung von wiederholung (ebenmass) und symmetrie. an diese, bereits
1917/18 formulierten richtlinien scheint sich mondrian in
seinen kompositionen wahrend der 27 verbleibenden jahre
gehalten zu haben: auch "was mondrians strahlende ideal-
stadt angeht, so vermeidet sie das symmetrische ordungs-
schema." 106
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(um mondrians terminologie zu erkléren mdchte ich hier darauf aufmerksam
machen, dass er den begriff gleichheit nicht als synonym von ebenmass
benutzt und deshalb verwerfen milsste, sondern vielmehr als steigerungs-
form des h8chsten gleichgewichtes betrachtet und somit bejat. er kommt
allerdings zum schluss, dass "im zeitlichen keine gleichheit als element”
vorkommen kann.)

die erkldrte ablehnung der symmetrie bei mondrian (und mit ihm in der
ganzen ésthetik von de stijl) hat auch kunstgeschichtliche wurzeln: schin-
kel als archtekt verurteilte schon in der ersten hilfte des 19. jahrhunderts
die symmetrie 198, dieser vitalistischen auffassung folgte dann auch der ganze
sogenannte “internationale stijl” (der moderne!%®) (corbusier ist dafiir nur
ein beispiel). bis zum ausgang der modernen behielt diese tradition ihre
giiltigkeit. (erst anfang der 70er jahre, seit der postmoderne, spielen
symmetrie, antropomorphe gestalt und anlehnung an die antike wieder
eine wichtige rolle!!°). mondrian lehnt die symmetrie und das ebenmass mit
derselben begriindung ab: sie beide kennzeichnen namlich das individuelle
und der dusserliche rhythmus der natur!!!, deren erscheinung mondrian ja
gerade nicht nachahmen, sondern vielmehr verinnerlichen will. wahrschein-
lich sind mondrians angegebene griinde auch ergianzbar durch einige fiir
die damalige zeit typischen klischeevorstellungen iiber die symmetrie, auf
die mondrian allerdings nicht ausdriicklich hinweist. der mathematiker
bernhard ganter sieht sich noch 1986 gezwungen sich zu rechtfertigen, wenn
er iiber symmetrie schreibt, weil er hitte lernen miissen: "symmetrie sei
namlich etwas bedenkliches, kurz: erstens langweilig und zweitens men-
schenfeindlich, deshalb arbeite der kiinstler auch ohne sie, asymmetrisch
wie ein partisan.!!?” sicher gilt fiir ihn dagegen, dass symmetriewahrneh-
mung “"keine besondere anstrengung” bendétigt. - yve alain bois schreibt in
der zeitschrift daidalos (15/1985, miarz 1985, s. 14, 15''%) unter dem thema
“die kunst der symmetrie”, nach dem vitalistichen vorurteil sei die sym-
metrie "dem toten zugehorig, dem anorganischen (dem mineralbereich), die
asymmetrie hingegen dem lebendigen.” in dem selben daidalos steht auch
die folgende feindschafterkldarung gegeniiber der symmetrie von wladislaw
strezeminski, der 1933 geschrieben hat: "an den biaumen habe ich gelernt,
was kein kunstwerk ist. die form eines baumes ergibt sich aus der
symmetrie (in der form und der verteilung der blitter). diese symmetrie
ergibt sich aus der zellteilung einer pflanze. das gemilde wichst nicht,
seine zellen machen keine teilung durch, und darum hat die symmetrie
hier nichts zu suchen.” mondrian hitte solche argumente (wie sie seither
immer in der luft gehangen sind) wahrscheinlich nicht verworfen. auf
seite 44, 45 werde ich konkreter darauf eingehen, was mondrian im
grunde ablehnt und welche seine personlichen griinde dafiir sind.
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2.3 was sagt die naturwissenschaft zur symmetrie

wollen wir den physikern unserer zeit recht geben, dann lassen sich in den
gesetzen der natur und nicht nur in deren dusserlicher erscheinung grund-
legende symmetrien erkennen: henning genz schreibt:
* "die erhaltung der energie” ist "eine folge der symmetrie.” 114
* die "lorentz-symmetrie” sagt: "die welt ist symmetrisch bei verschiebung
drehung und gleichférmigen bewegungen.”!!s
* schliesslich werden auch einsteins feldgleichungen "durch das symmetrie-
prinzip genau festgelegt."!!® anders gesagt kann man durch lokale
symmetrien "einsteins allgemeine relativititstheorie aus der speziellen
gewinnen." 17
henning genz sagt ganz allgemein: "symmetrien erweisen sich als das ent-
scheidende konstruktionsmittel der natur. die elementarteilchenphysiker
glauben, darin den schliissel zu den innersten geheimnissen der materie
finden zu konnen.!!® - ... die wichtigsten symmetrien sind die der natur-
gesetze selbst. - ... wir ... finden ... bestitigt, dass die grundlegenden
naturgesetze sich bei verschiebung in raum und zeit nicht andern!'®. “die
suche ... nach den symmetrien ist ausgangspunkt und leitmotiv der physika-
lischen forschung120.” wie tief diese suche geht kénnen vielleicht die drei
nachstehenden abschnitte aus genzens artikel unter dem populdr formulier-
ten titel "das konstruktionsmittel des kosmos - die symmetrie birgt die
weltformel” noch einmal veranschaulichen:

"konnte man nicht ganz allgemein versuchen, die verschiedenen teilchenarten
mit ihren wechselwirkungen durch symmetrieoperationen auseinander ab-
zuleiten? vielleicht sogar alle aus einer einzigen zu gewinnen? - genau das
ist das ziel der heutigen elementarteilchen-physik. !?!

die suche gilt der allem zugrundeliegenen symmetrie. ... das fantastische
ist, dass die symmetrie nicht nur die teilchen klassifiziert, sie in ein ord-
nungschema bringt wie die kristalle, sondern dariiber hinaus die zwischen
ihnen wirkenden krifte festlegt und damit die naturgesetze fixiert ...

... versuche, die drei ... krifte (starke kraft zwischen quarks und gluonen,
elektroschwache kraft und gravitationskraft) zu vereinigen, sind bisher
noch spekulativ ... in allen fédllen sind lokale symmetrien der schliissel
zur vereinheitlichung. 122

sind die naturgesetze symmetrisch beziiglich C (ladungskonjugation; aus-
tausch von materie und antimaterie), P (paritdt; spiegelung des alls) und
T (umkehr der zeit) oder nicht? ...

_26_



heute ist gesichert, dass weder C noch P, noch die kombination beider,
CP “"gute” symmetrien sind. ... als konsequenz kann auch die zeitumkehr
keine gute konsequenz sein. ... die kombiantion aller drei operationen
- CPT — ist eine der sichersten symmetrien iiberhaupt. ...!%3

das CPT-theorem besagt namlich, dass die kombination aller dreier spiege-
lungen, CPT, eine gute symmetrie sein muss, was mit einer genauigkeit
von 107'* prozent bestitigt ist.” 124

2.4 was sagt die bibel zum bildnis gottes

die andere aussenstehende aber ebenso wichtige grundlage fiir meine
betrachtungen an mondrians arbeit ist zwar allgemein bekannter und doch
scheint es mir nétig, sie mit mehr als nur dem stichwort "bildnis gottes”
vorstellen zu miissen.

das zweite der zehn gebote ist das bildnisverbot. um es im kapitel 4.4
voraussetzen zu konnen ohne es noch zitieren zu miissen, teile ich es
hier in fiinf teile, obwohl es eine solche unterteilung nicht gibt, sondern
den bibeltext nur in zwei sdtze in—zwei sitze [2. mose 20.4 (teile 1-2)
und ex. 20.5 (teile 3-5)]1 aufgeteilt wird. das bildnisverbot fillt innerhalb
der zehn gebote bereits seiner ldnge wegen auf: mit dem vierten gebot
(dem sabattgebot) gehért es zu den beiden ausfiihrlichsten. zusammen
mit vier andern der zehn gebote handelt es sich dabei nicht um ein gebot
im eigentlichen sinne, sondern im grunde genommen um ein verbot. es
lautet:

teil 1 "du sollst dir kein gottesbild machen,

teil 2 keinerlei abbild, weder dessen was oben im himmel, noch
dessen was unten auf erden, noch dessen was in den wassern
unter der erde ist;

teil 3 du sollst sie nicht anbeten und ihnen nicht dienen ...

teil 4 denn ... ich, der herr dein gott, bin ein eifersiichtiger gott ..."

der iibrigbleibende S. teil des gebotes braucht hier nicht genauer zitiert zu
werden weil er nicht mehr eine erklirung, sondern nur noch eine drohung
ist, fiir diejenigen die sich nicht an das gebot halten, beziehungsweise eine
versicherung der gnade denen, die das gebot ernsthaft befolgen.!?3

wiahrend gott bei andern geboten, insbesondere beim sabattgebot dem
menschen empfiehlt, sich ihn als vorbild zu nehmen, finde ich merkwiirdig,
dass gott das bildnisverbot iiberall dort (nach wie vor der zitierten stelle)

nicht beriicksichtigt, wo er seinem geschoépf von der gott-mensch-eben-
- 27 -



bildlichkeit spricht. (das privileg, eben iiber dem gesetz zu stehen, kommt
gott in dem selben gebot gleichsam ein zweites mal zu, wenn er sich als eifer-
slichtiger gott bezeichnet !2¢; ijch werde darauf aber nicht weiter eingehen).

die gott-mensch-ebenbildlichkeit ldsst sich auf folgende stellen begriin-
den: am sechsten tage der biblischen weltschépfung spricht gott zu den
engeln:

" ... lasset uns menschen machen nach unserem bilde ahn-
lich ... und gott schuf den menschen nach seinem bilde
... als mann und weib schuf er sie.”!%7

spiéter spricht gott zu mose:

" ... du kannst mein angesicht nicht schauen. denn kein
mensch bleibt am leben, der mich schaut ... ."128

zahlreiche stellen im neuen testament belegen, dass der menschgewordene
gott, christus als das sichtbare "ebenbild des unsichtbaren gottes” ge-
sehen werden kann. die mensch-gott-ebenbildlichkeit wird damit abermals
bekriiftigt. 12°

angesichts dessen, dass die gleichheit eine wichtige forderung jeder utopie
darstellt, ist die mit " ... als mann und weib schuf er sie” angesprochene
geschlechtlichkeit des menschen ein besonderes problem. da schon zwi-
schen frau und mann keine gleichheit gegeben ist, kann keines der ge-
schlechter als individuum, sondern nur beide geschlechter als eine dualitit
(ein paar) die ebenbildlichkeit zu gott, der alleine eine ganzheit bildet,
gewidhrleisten. - zur unvermeintlichen zusammengehorigkeit der beiden
geschlechter gibt es in der bibel konkrete als auch abstrakte erklarungen:

zunidchst "soll der mann vater und mutter verlassen , seinem
weibe anhangen und mit ihm ein leib werden.”!3°

dann aber auch "es gibt nicht mann und frau, denn ihr alle seid einer
in christus.” 3!
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3. PROBLEMSTELLUNGEN

3.1 eingeschlossen: die beiden, in der vorliegenden arbeit
diskutierten fragen

nachdem ich mich in der mondrianliteratur zurechtzufinden versucht habe,
stellten sich mir so viele probleme, dass das hauptproblem jenes wurde,
sich auf nur eines oder wenige teilprobleme auszurichten die zwar typisch
sind fiir mondrians arbeit, die aber doch nicht so umfassend sind, dass
ich mich darin vollkommen verlieren wiirde. die ausstellung vom
1.6. - 24.8.1986 auf der mathildenhthe in darmstadt!3? die ich zwar nicht
selber sehen konnte, von der ich aber iiber die literatur erfahren habe, gab
mir schliesslich wieder sicheren halt: ich wollte mondrians bilder nur noch
im hinblick auf deren symmetrie untersuchen. ein jahr spiter - immer
wieder von anderen arbeiten unterbrochen - merkte ich, dass ich wieder
gleich weit war, weil die scheinbare eingrenzung ein neues "allerwelts-
problem” aufrollen liess:

definierte ich den begriff zu eng, ausschliesslich im sinne der achsialsym-
metrie und betrachtete ich mehr mondrians kompositionen als dessen
einzelne bildelemente, dann hat symmetrie mit mondrians arbeit so wenig
zu tun, dass es paradox wiirde, dariiber eine arbeit schreiben zu wollen.
- definierte ich den begriff so weit als moglich, gabe es nichts mehr, das
nicht irgendwie symmetrisch wire. schliesslich finde ich auch nicht
zuldssig (wie yve-alain bois s. 25 im daidalos nr. 15 s. 14 es tut) sich zu
weigern den begriff iiberhaupt zu definieren um sich nicht in “"vor-
gangigen definitonen” zu "verrennen.”

ich habe schliesslich vorgezogen, den symmetriebegriff auf zwei verschie-
dene arten zu definieren und im folgenden zwei scheinbar vollig ver-
schiedene detailprobleme aus dem gebiete der symmetrie herauskristallisiert
um mich in zwei heiklen fragen!3? an mondrian heranzumachen. heikel finde
ich beide ausgewdhlten fragen deshalb, weil ich dabei einerseits die gefahr
laufe, schon mit der fragestellung mondrian unrecht zu unterschieben,
andererseits kénnte ich mit den fragen auf iiberraschende antworten stossen.

die eine frage lautet:'

lisst sich mondrians anspruch mit seinen bildkompositonen universelle
weltharmonie darzustellen (s. 18 - 20) bei gleichzeitiger ablehnung der
symmetrie (s. 24) grundsidtlich halten, wenn demgegeniiber die moderne
physik von der annahme ausgehen kann (und dafiir spricht eine sehr hohe
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wahrscheinlichkeit), dass gerade symmetrien (s. 26 - 27) sich als das
entscheidende konstruktionsmittel der natur erweisen? - auch wenn mon-
drian schreibt, dass symmetrien nur der gegenstiéndlichen welt angehdrten
(s. 41) nicht aber der ihr iibergeordneten , scheint es damit den heutigen
naturwissenschaften deutlich zu widersprechen. tduschen sich etwa die
naturwissenschafter, kann ein vergleich wegen allzu unterschiedlicher
terminologie (in bezug auf begriffe wie symmetrie, ordnung und welthar-
monie) gar nicht erst vorgenommen werden, hilt sich mondrian in seinen
bildkompositionen selber an das was er in den texten fordert oder ist
ganz einfach mondrians weltbild iiberholt und hat den anspruch darauf,
avantgardistisch zu sein gar nie richtig verdient?

die andere ffage lautet:

kann mondrian in iibereinnstimmung mit zahlreichen kunstgeschichts-
schreibern!®* zurecht als nachfolger der bilderstiirmer bezeichnet werden,
weil er mit dem bildnisverbot endlich ernst macht, oder verst8sst er erst
recht gegen dieses? am rande soll auch danach gefragt werden, ob es iiber-
haupt méglich sei, sich kein bildnis zu machen oder umgekehrt, ob es dem
menschen grundsitzlich méglich sei, mit seinen eigenen mitteln (verbalen
und nonverbalen sprachen), sich ein bildnis davon zu machen was iiber ihn
hinausgeht.

3.2 ausgeschlossen: probleme im zusammenhang mit
mondrian, denen ich nicht weiter nachgehen werde

weder die gestellten fragen vermochte ich in der erwiinschten tiefe zu
beantworten, noch kam ich dazu zahlreiche fragen im zusammenhang mit
mondrian ausserhalb der gesteckten bereiche anzupacken. um zu zeigen wo
ich in bezug auf die behandelten probleme grenzen machen musste sei
gesagt:

* den begriff des bildnisses habe ich nirgends genau definiert, weil ich
weiss, dass dariiber bereits so viel geschrieben wurde, dass ich innert
der gegebenen zeit mir dariiber keine eigene meinung zu bilden im stan-
de wire.

# der in (MUW s. 54) von beat wismer (bzw. von f.w. fischer?) aufgewor-

fenen frage, weshalb die beiden maler mondrian und kandinsky trotz
ihres gemeinsamen weltanschaulichen ansatzes und noch so weitgehender
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iibereibstimmung was die aufgabe der kunst betrifft (auch kandinsky
geht es um die darstellung des universalen) zu so verschiedenen resul-
taten gelangen, bin ich, obwohl sie sich auch meinem zusammenhang
gewissermassen aufdringt, nicht nachgegangen.

ob mondrians flechtwerke mit jenen des islames, (die sich- wie ich
vermute - teilweise auf dhnliche ursachen zuriickfiihren liessen) auch in-
haltlich verwandt sind (denn alte ornamentik ist oft mehr, als sich die
abstrakten kiinstler des zwanzigsten jahrhunderts oft einbilden), ist eine
frage, die mit der vorangehenden frage eng verwandt ist. '35

ob mondrians asymmetrie oder noch eher sein begriff der "tragik™ mit
dem in zusammenhang gebracht werden kann, was die physik unter
symmetriebruch vertsteht, kann ich deshalb nicht beantworten, weil mir
der physikalische begriff des "symmetriebruchs” noch zu unklar ist.
("symmetriebruch erklirt die unterschiede in den erscheinungsformen”
schreibt henning genz.) !3¢

in den jahren 1930 bis 37 hat mondrian mehr als vorher und nachher mit
verschiedenen linienbreiten experimentiert. 37 es wire interessant, auf all-
gemeine schliisse hin die von seuphor definierten werkgruppen 37 bis 43
zu untersuchen. in anbetracht dessen, dass mit seinen letzten bildern
mondrian zu seiner urspriinglichen schlichtheit (mit +/- konstanter
bandbreite) zuriickgekehrt ist, werde ich darauf kaum ndher eingehen,
obschon auch die von mir vorgeschlagenen netze keineswegs willkiirlich
gewihite bandbreiten aufweisen.

wie weit mondrians bilder der musikalischen harmonie entsprechen
(mondrian hat zum malen oft jazzmusik gehoért und die musik schien den
pytagordern das bessere mittel zu sein als die malerei um die gesuchte
harmonik zu finden) ist meines wissens ebenfalls noch nie untersucht

worden. 138

ob sich auch bei beriicksichtigung der flachengréssen und farbgewichten
allgemeine gestaltungsregeln formulieren liessen, die fiir alle mondrian-
bilder giiltigkeit haben, mondrian aber nie in seinen schriften als "rezepte”
formuliert hitte, ist eine betrachtungsweise, die ich fiir solche bilder
durchaus legitim fande. ich kann mir vorstellen, dass solche ungeschriebe-
nen gesetze durchaus gefunden werden koénnten, dass aber jeder, der sich
daran heranwagte, bald feststellen miisste, dass mondrians bilder sehr viel
komplexer sind als sie bei fliichtiger betrachtung manchem erscheinen.
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im {ibrigen sollen hier auch jene fragen zusammengetragen werden, die sich
mjr irgendwann gestellt haben, ohne dass sie zu den beiden von mir aus-
gewihlten detailproblemen fiir die folgende arbeit in einem direkten zusam-
menhang stiinden, die aber deutlich machen wie manchen bereich ich
dabei gédnzlich ausschliessen werde.

*+ mondrians beschrinkung auf nur drei grundfarben (rot, gelb und blau)
lasst sich bekanntlich auf bart van der leck und schoenmaekers zuriick-
filhren!3%, die sich ihrerseits wahrscheinlich auf einen hexagonalen
farbenkreis im sinne goethes beriefen. ob mondrian auch ostwalds farben-
kreis gekannt habe, weiss ich nicht aber ich glaube kaum, denn meines
erachtens hitte dieser mondrians absichten direkter entsprochen und zu
einer weniger ausschliesslichen verwerfung der farbe griin (seit 1920)
oder zu einer ebenso rigorosen verwerfung der farbe rot gefiihrt. !4 ich
glaube, dass sich mondrian der zahlreichen zufilligkeiten der anordnung
und auswahl der grundfarben auf einem farbenkreis nicht vollumféanglich
bewusst gewesen ist.

* besondere schwierigkeiten habe ich dabei, mondrians gleizeitgen kampf
gegen die tragik aber fiir die dynamik auf einen gemeinsamen nenner zu
bringen. klar ist mir erst, dass wenn man einen faden spannt, er nicht
nur geradlinig wird, sondern auch mehr energie enthilt; eine energie, die
mondrians boogie-woogie-kompositionen besonders anschaulich zeigen,
eine vibration aber, die durch die gleichzeitige anwesenheit des extremen
einen als auch des extremen andern wieder sehr stark relativiert oder
sogar ganz zersort wird. nicht nur der begriff der tragik sondern auch
die frage, ob letztlich nicht doch erst in der gleichheit der beiden
extreme eine freie dynamik moglich sei, in der entweder keine beziehun-

gen oder nur noch identititen gewiahrleistet wiren. !4!

* unverstdndlich ist mir auch die in einem andern zusammenhang (seite 19)
zitierte positive bewertung des stichwortes "individuelles bewusstsein”
widhrend mondrian den begriff "individuell” sonst iiberall im sinne zu
vermeidender subjektivitdt, also negativ gewertet einsetzt.%8: 142

* interessant wire schliesslich eine aktivititskurve der arbeitsintensivitit
gemessen an mondrians bilderproduktion und seiner publikationen oder
auch seiner ausstellungen wie dem ausmass an sekundirliteratur zu und
nach seiner lebzeit. anschaulich dazu wiirde das fallende und steigende
interesse an mondrians kunst erst bei einer grafischen darstellung auf
einer zeitkoordinate. 43
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{. DURCHFUHRUNGEN DER BETRACHTUNGEN

£.1 symmetriedefinitionen

von der ersten symmetriedefinition ausgehend, méchte ich in diesem kapi-
tel den begriff allméahlich ausdehnen bis es schliesslich nicht mehr sinnvoll
scheint iiberhaupt noch von symmetrie zu sprechen. allen diesen begriffs-
definitionen gemeinsam ist, das symmetrien "auf der regelmidssigen wieder-
holung vergeleichbarer strukturen oder funktionen”'4* beruhen. an unserer
schule wurde symmetrie als die "lehre der abgeschlossenen bewegungen
und wiederholungen” 43 definiert.

ZWEVDIMNENSIOWALE"

4.11'SYMMETRIE IM KLASSISCHEN SINNE'*¢

beispiele
name der symmetrieart und | bezug zur arbeit einzelform |randnotizen
allgemeine definition von mondrian verdeutlicht
a) bilaterale symmetrle“”oder al ‘. frau je abstrakter
spiegelung an einer achse, kompositionelle é% die form ist,
spiegelsymmetrie: ich nenne| spiegelsymmetrie :, desto weniger
ein objekt spiegelsym- = [ rechteck fallen die ent-
metrisch zu seinem abbild } gegengesetz -
oder zu sich selbst, wenn : ten richtun-
midaaﬁ:ls-lp/(z‘ueiuelnea-.e&n —L Al gen von bild
tbrwsobjekt und abbild ¥ ei- ' A und abbild
nander soweit entsprechen, ' auf. -
dass das oﬁ\?ék't an einer ge- gerade eine strengejd
raden (spiegelachse*) .oder-an definition
einer—ebene—(spiegetebene®) | a2 lokale spiegel- ' in zusammen-
durch umklappen—{(die—opera-|symmetrien hang mit bild-
tiomerfolgt M derniéchstht- / betrachtungen
heren—dimension) mit seiner 157 schiene mir
abbildung ader—mmt_——=sich kreuz I verfehlt. ma-
selbst——einigermassen zur \ein strahl| thematischen
deckung gebracht werden hat seiner|oder kristal-
kann. - (die——beiden—sym- unendlichen| lographischen
rne&ﬁeh&l»ftm—smd-mlna-nde; I Compnsan o ausdehnung| anspriichen
entgegengesetzt——orientiert:) | Comouon wegen be-|wlrde diese

» die achsiale symmetrie ist

auch dann gegeben, wenn die
achse bzw—dte—ebene nicht in

vk foota *\wQ/x’ZLJ: CORY caim 0]
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liebig viele
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definition
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form eilner ausgezogenen linie
bzw. einer realen ebene dar-

gestellt ist.

die

nennt sich

SPIEGELUNG, UMWENDUNG

ausgefiihrte operation

bauchnabel |dieses sy mme-
der obigen trieverstéindnis
frau) entspricht der
A umgangssprach-

3 lich am weites-

ten verbreiteten

auffassung von

| ! symmetrie '4®
symbol: : ??3
! i, |
titene =S 220ia YIS
b) ri bl strukturelle ro- da alle neben-
L rotations - tationssymmetrie stehenden bei-
symmetrie o~ spiele auchach-

ich nenne eine figur zu sich
selbst msymmetrlsch.
wenn e'fn.%t)lnkt tsymmetrizen—
trumm)
mit der figur tibereinstimmen-

existiert, um das ein,

des abbild um mindestens ei-
nen andern winkel als 360° ge-
dreht werden kann,
das abbild mit der figur ) oy

so dass

nigermassen zur deckung ge-
4
(die bei-

symmetrischen formen

bracht werden kann.
den
sind nicht gleich ausgerichtet,
bis eine rotation um 360° er-

folgt.)

die ausgefiihrte operation

nennt sich

DREHUNG

und \/

symbole:

A TN S

SRR}

P2 8% 63 IEY G A2 240

AN TN

o

1298 Losenge (with Gray Lines) (1919)
[Reute (mit graven Linen)

[Compontion dans le carreay (avec hgnes
lorisen)

b2 lokale rotaions-

symmetrien

2627 Ywm¢ 38

11 Pomionfomer fc 1903.04)
Pamoniblume
Le Pewiflore
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l

quadratisches
gesamtbild-

format und
auch die qua-
dratf8rmige
binnenstruk-
tur (bei miss-
achtung der
verschiedenen

linienbeiten)

Y Ve
das symbol
des david-
stermes weist
eine 3-zidhlige

rotations-

symmetrie auf]

9
2N
10-z#hlige ro-

tationssym-

metrie

siale symme-—
trien aufwelisen
soll hier an drei
buchstaben ge-
zeigt werden,
dass eine zen-
tralsymmetrie
auch ohne das
vorhandensein
einer andern
klassischen
symmetrie vor-

liegen kann:

S,ZN
gegen die s -
form richtet
sich mondrian
uusdrﬂckllch.uq
eine der theo-
sophischen
zeichnungen
von frau

blavatzky

150




13 Young Girt (c.1908)
Junges Madchon
Fillette

S5-zdhlige ro-
tationssym.

von deren theo-
einzelne

haben
stammen kén-
withrend

die ganze dar-

rien
zeichen
nen.
stellung nur
achsialsymme-
trisch ist, weist
der davidstern
auch eine rota-
tions symmetrie
auf.
dass nicht jede
achsialsymme-
trie zwangslédu-
fig auch eine
punktsymme-
trie aufzuwei-
sen braucht
leuchtet unmit-
telbar ein am
beispiel
portraits,

des
das
nur achsial aber
nicht punkt-

symmetrischist.

c)tranlationssymmetrie, eben-
mass ebenmaissigkeit, gleich-
mass oder auch longitudinal-

symmetrie

ich nenne eine figur zu einer
andern figur ebenmaissig oder
translationssymmetrisch,wenn
ein vektor existiert, der die
eine figur mit der andern, ihr
dhnlichen figur zur deckung
bringen lésst. (die zueinander
verschobenen figuren sind
nicht entgegengesetzt sondern

gleich ausgerichtet)

cl
|strukturelle trans-

lationssymmetrie

M) Compontion Checherboerd. dart

Colon (1919)

Kompovtion Damebran, dunnie Forben
Comnncsiian dans la damas avs (Ouleur 1ombre

——

mit dieser art
von symmetrien
rechnen v.a. die
kristallogra-
phen und che-
miker wiahrend
sie beitierennur
sehr bedingt
verteten ist,
kommt sie bei

sehr
151

pflanzen

héufig vor.



die ausgefiihrte operation

nennt sich
YERSCHIEBUNG

symbol: —>

c2

lokale translations-

symmetrien

164 Hayrchs (. 1908) nsn
Heumeoten
Mevies l

2179 Compoution No ¥ (Scalold.ng!

« M)
Komponton Ne ¥ (Geruw) sl ‘
Compoution No ? (Echelavdage) |

|

4

e T 'mv"

304 Compontion with Red, Yellow and
Slue (1927) S
Kempoution md Kot Gelb und Blav
Compostion avec rovge, jsune o blev

im zusammen-—
hang mit ebenen
translations-
symmetrien
spricht man von
sogenannten

netzen; gitter
heissen solche
erst,wenn struk-
turelle transla-
tionssymme-
trien im raum
vorgenommen
werden. statt
“endlos fort-
setzbar” sage
man klarer
“translations-
fihig. 152
beispiel

zeigt, dass lo-

dieses

kale symmetrie
auch nur auf be-
bild-

wie

stimmte
elemente
z.b. grenzlinien
bezogen werden
kann, ohne da-
bei die unter-
schiedlichkeit

der beiden war-
farben
gelb und rot zu

berlicksichtigen,

men




zZu dt_!:l klassisc(l:ég;\‘%rln/metrien gehoren also die -spiegelsymmetrie, die
-punitsymmetrie und die translationssymmetrie. wenn durch die abteilungen
1 (totale) und 2 (lokale) innerhalb dieser klassischen symmetrien noch nicht
klar geworden sein sollte, was mit "lokaler symmetrie " gemeint ist, mag
folgendes beispiel aus der zoologie klarheit verschaffen: als "gesamtkompo-
sition” ist der schwamm '3} ein lebewesen, das keiner der drei klassischen
symmetrien geniigt. nach der klassischen symmetriedefinition muss er als
asymetrisch bezeichnet werden. dennoch gibt es zahlreiche formen inner-
halb des schwammes, die durchaus als translationsssymmetrisch bezeichnet
werden kénnen: in bezug auf das ganze (in der symmetrielehre spricht man
in diesem falle auch von frenbereich) kénnen einzelformen, die zueinander
symmetrisch sind als lokale symmetrien bezeichnet werden.

die abteilungen 1 und 2 zeigen, dass fiir die beurteilung von symmetrien in
gemilden ein wichtiges kriterium der betrachtungsbereich ist: im gegen-
satz zur "lokalen symmetrie (2) konnte man von einer totalen symmetrie
(1) sprechen.

einer totalen symmetrie entspricht (wenn sie auch noch so adusserlich ist,
so doch immerhin meist sehr genau) bei den meisten bildern das gesamt-
format.

' . . S ok -
J ., h.--,-\. f
mondrian verwendet dabei: @ 154 -E]- ,-E}Z}-,~- M.l-k-,;‘g...
ey - - .’ e i —~d

.

~
-~

diese scheinbare selbstvertandlichkeit finde ich aus zwei griinden erwahnens-
wert, erstens weil es fiir bildbetrachtungen durchaus gebrauchlich ist,
sich zu fragen, wo das bildzentrum'55 liegt, auch wenn dieses nicht durch
eine augenfillige einzelfigur besetzt ist. und zweitens, weil ich vor dem
besonderen das allgemeine festhalten mochte. ich werde auf seite 77
darauf zuriickkommen.

schliesslich muss innerhalb der totalen symmetrie (ich werde diesen ausdruck
von hier an nicht mehr verwenden) zwischen kompositioneller und struktu-
reller symmetrie bei bildern unterschieden werden:

Rsars 5’@

r\CA ”a'(z
%Hw
U\V\—,’/‘) ~aR
s gt

Lm0 ~an
N

von kompositioneller symmetrie zu sprechen finde ich nur dann sinnvpll,
XA ou-n.fpu\,,\M

g die komposition mindestens eine symmetrieachse (oder mymmm—
ihd, olas "
zentrum)  einigermassen durch das zentrum der grundfliche geht (weder

die komposition von 1938 noch das junge midchen von ca. 1908 (auf
seite 33) erfiillen diese bedingung. beide beispiele zeigen mehr oder
weniger deutliche asymmetrien).

mit struktureller symmetrie bezeichne ich ein, der ganzen komposition zu-
grunde legbares ebenmaissiges netz parallel zueinander verschobener linien.

- "die den linien innenwohnende ... moglichkeit des weiterfliessens” '5® wird
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von der strukturellen symmetrie mitberiicksichtigt und zwar unabhingig
davon, ob diese linien stark oder schwach dargestellt sind. wenn sie einer
durch die vorhandenen linien gegebenen konsequenz folgen, brauchen sie
iilbergaupt nicht besetzt zu sein. (vergleich: hohlrdume in einem kristall
oder ungeschriebenes gesetz). der begriff der strukturellen symmetrie
umfasst also auch den bereich iiber das bildformat hinaus.

beispiele:

1) das schwarze netz des bildes bei bl auf s. 34 vergrossert auf s.64 ist
strukturell symmetrisch. kompositionelle symmetrie ist dabei aber aus
zwei griinden nicht gegeben: weder die braunténe der flaichen noch die
folge dick ausgezogener linien folgen einer der klassischen symme-
trien. die kompositon bleibt deutlich asymmetrisch . trotz zahlreicher
lokaler symmetrien.

2) das beispiel bei cl auf s. 35 ist ebenfalls nicht kompositonell symme-
trisch, strukturell weist es jedoch eine (auf das gitter bezogene)
translationssymmetrie auf (beispiele fiir kompositionelle tranlations-
symmetrie findet man eher noch z.b. bei vasareli)

3) das untere bild s. 33 ist, wegen der bunten fliche!5” oben links und
der nach links verschobenen senkrechten kompositorisch asymmetrisch.
es gibt aber verschiedene moglichkeiten, den hohen grad an sym-
metrien bei diesem bild zu interpretieren:

a0 (N.Aﬂ'lﬁ\.SYﬂ!'\ETm€7 ookan . | nai W o0s el x ;mn LA §-
vl (POMKTIYMMETRIE) E sm»—\a‘:@ T
A Turmes
i : f

» ) Y

: ¢

¢

¢

{

t

: 154

strukturell (bei unendlichem weiterfliessen der linien) erfiillt die kompo-

sition dagegen jede klassische symmetrie in strenger weise.
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4.1.2 AUSWEITUNG DES SYMMETRIEBEGRIFFES

bei den bisher beschriebenen symmetrien geht es letztlich immer um eben-
bildlichkeit !58 (wobei die richtungen der verglichenen elemente gleich oder
einander entgegengesetzt sein konnen). fiigt man zu diesen symmetrien
noch die dhnlichkeit, dann kann auch die reproduktion eines bildes zu
diesem bild als symmetrisch bezeichnet werden.

411 Composton 1n & Squere with Red
B Corner (1943)
Kompouton im Quadral mi roter Ecbe

noch umfassender kann selbst die ebene fotografie als zu der ihr ent-
sprechenden raumlichen situation die sie abbildet als symmetrisch betrachtet
werden. da mondrian sich wahrend seines ganzen lebens mindestens 10
mal '3° selber portraitierte, eben “"abbildete” scheint er diese art der
symmetrie nie in so rigorosem ausmass abgelehnt zu haben, wie platon,
der in jedem kiinstlerischen werk "lediglich ein "spiegelwerk” gesehen hat,
"das nichts weiter hergibt als eine verdoppelung eines ohnehin gegebenen.”
fiir platon'®®© waren bereits die sinnlich erfahrbaren dinge nichts weiter
als abbildungen, schattenrisse von den alleine giiltigen ideen. mit der
gegenstandslosen malerei, kann etwas abgebildet werden, das als form
direkt gar nicht existiert und dennoch so etwas wie eine symmetrie zu
giiltigen ideen darstellt. um eben diese art von symmetrie geht es insbe-
sondere mondrian. "mit der idee der vers6hnung von materie und geist im
kunstwerk hat mondrian mittelbar wohl den umfassensten symmetrie-
gedanken ausgesprochen.” ”"vf.:},‘f,h,f,' ,und 268 wenn auch in einer kompositio-
nellen oder einer strukturellen symmetrie dargestellt, so ist auch bei
mondrian die symmetrie eben gerade nicht nur in der &dusserlichen form
zu erschliessen, 2 sondern in einem geistigen , viel tieferen sinne gegeben.
dass mondrian auch mit solchen auffassungen von symmetrie im iibertra-
genen, umfassenden sinne vertraut war, zeigt nicht nur seine adsthtetische
utopie als ganzes, sondern auch einzelne sitze wie: "der kiinstler ist
immer eine reine spiegelung des neuen zeitbewusstseins."!®3 dass sich
mondrian in seiner utopie immer wieder mit dem "schon"” und "noch"
auseinandersetzt zeigt dieselbe translationssymmetrie, wie auch sie in
seinen friiheren noch gegenstdndlichen bildern sowohl in titel als auch in

inhalt deutlich ausgesprochen wurde.
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113 Windmell in the Sunfight (c.TPIT) 110 Ml near Blaricum in Mosnhght .. 156 Sualowar (¢.1910) 153 Dying Sunower (¢ 1907-08

Windmihle im Sonmenticht (c.190%) " Sonnenblume Siarbende Sonnendivme
Muble be: Blaricum im Mondiht Soled Solenl mourem

letztlich besteht fiir mondrian ein symmetrisches verhiltnis (und erst durch
diese komplexe symmetrie kann mondrian richtig verstanden werden) ein
symmetrisches verhiltnis zwischen der kunst und der ganzen menschlichkeit.
mondrian schreibt 1917/18 : "die ganze menschlichkeit gestaltet sich im
leben und die kunst muss sie spiegeln.”!64

genau so, wie bei mondrian der ausdruck des gleichgewichtes und der spie-
gelung als etwas sehr umfassendes !9 zu verstehen ist, meint auch die physik,
wenn sie den ausdruck der symmetrie gebraucht, weit mehr, als die uns ge-
wohnten klassischen symmetrieoperationen. so gelten im weitreren sinne
auch hier materie und antimaterie, zukunft und vergangenheit oder positive
und negative ladung als zueinander symmetrisch. allgemein kann im physika-
lischen sinne der symmetrie jedes naturgesetz das eine gleichheit zwischen
zwei verschiedenen seiten ausdriickt als symmetrie aufgefasst werden.!%®

zum beispiel:
E=M:¢c?
energie = masse mal lichtgeschwindigkeit im quadrat !¢’

da die von den naturwissenschaften angebotenen definitionen von symmetrie
die iiblichen nachteile des wissenschaftchinesischen !®® haben, habe ich es
vorgezogen, symmetriearten im engeren und weiteren sinne' zu definieren,
an die ich mich im folgeneden halten kann.

wenn man daran glaubt, dass irgendwie alles mit allem andern vergleichbar
ist, kann symmetrie im weitesten sinne nicht mehr von asymmetrie unter-
schieden werden. es ist daher auch nicht erstaunlich, wenn genz feststellt:
"es ist verbliiffend, aber das grosste chaos ist genauso symmetrisch wie
das fiktive nichts.”!%?
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£.2 kompositionelle und einfache strukturelle symmetrien
bei mondrian

die beiden folgenden seiten veranschaulichen, dass mondrian kompositionelle
wie auch strukturelle symmetrien in vielfiltiger art anwandte. sein friihwerk
(bis 1914) zeigt oft achsialsymmetrische kompositionen, die durch die natur
als an sich achsialsymmetrische objekte (pflanzen, gebidude menschen)
gegeben sind. die auffallende horizontalitit und auch die zahlreichen spiege-
lungen von naturobjekten an wasserflichen seines frilhwerkes wird gerne
mit der niederlindischen herkunft mondrians erkldrt. diese mag bestimmt
eine wichtige rolle spielen, ich moéchte aber darauf hinweisen, dass es
andere niederlindische maler gab, die seltener achsialsymmetrische bilder
malten und auch darauf, dass (im unterschied zu vielen malern) mondrian
nie mit kiinstlichen spiegeln in innenrdumen arbeitete, was sich bei seinen
portraits oder stilleben durchaus angeboten hitte.

die zusammenstellung mondrians offensichtlich strengster symmetrien auf
den beiden folgenden seiten zegit, dass bis 1914 die kompositionelle achsial-
symmetrie bei mondrian ein bevorzugtes gestaltungsmittel gewesen sein
muss, denn es ist keineswegs zwingend, dass symmetrische objekte auch
symmetrisch abgebildet werden miissen. es gibt mehr perspektiven, die an
sich symmetrische objekte zumindest verzerrt oder gar ganzlich asymme-
trisch darstellen wiirden als umgekehrt. die frontale ansicht ist ein gestal-
tungsmittel, fiir die sich mondrian (bewusst oder unbewusst) entschieden
haben musste, bevor er mit dem ersten pinselstrich begonnen hat. dass ne-
ben den vornehmlich achsialsymmetrischen bildern auch translationssymme-
trische kompositionen vorkommen, zeigen am schonsten die baume am gein
von 1902. (auch die bildmontage im separaten ordner)

fiir mondrians friihwerk bezeichnend ist also, dass naturerscheinung und
symmetrie aufs engste miteinander verbunden sind.

augenfillige kompositionelle achsialsymmetrien kommen, von einer einzigen
ausnahme aus den jahre 1933 (bild R. s. 43) abgesehen, nach 1919 bei
mondrian nicht mehr vor.

ich bin versucht, die genannte ausnahme mehr als ein experiment mit
verschiedenen bandbreiten denn als ein gelungenes werk zu betrachten.
ich glaube zudem auch nicht, dass mondrian selber in bezug auf dieses
werk behaupten wiirde, die tragik auf ein minimum reduziert zu heben.

die einfachen strkturellen symmetrien der kompositonen von 1918 und 1919
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beispiele mit rechts/links—symmetrie iyertikn]e nchggl

1902 - am gein: bidume bei aufgehendem mond 72 MSM s.367

1907 ca. die amstel, abendstimmung 75 MSM s.363

1908 ca. selbstbildnis 2 MSM s.357

1908 chrysanteme 145 MSM s.369

&' die drei nebenstehenden bilder bilden nicht ein triptychon
sondern sind aus platzgriinden hier nebeneinandergestellt.

1909 ca. links: leuchtturm westkapelle 241 MSM s.378
1910 ca. mitte: miilhle bei domburg 112 MSM s.366
1910 rechts: kirchturm ( ... ) 247 MSM s.378

1911 evolution 8 triptychon 26/27 MSMs.359

1911 ca. baum (skizze) 183 MSM s.373

1912 landsthaft 55 MSM s8.361

5 § Chey 1914 pier und ozean 234 MSM 8.377
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beispiele mit oben/unten-symmetrie (horizontale achse)

&4 Troes by the River Gon 114 Form neer DuivendrecM (helore vor 1 Sew (19141
T Teoen by the Biver Gave (¢ 1907 1 Landrcase (beloreivariavant 1908) (before/voriavant 1908) event 1908) $8:The Beoki ol ihe Setna -4V D) e
Saume am Gown Landuchelt Saume em Geon Bevernho! bet Duivendroch Seinclandeu hah Seelanan he

beispiele mit sowohl links/rechts symmetrie als auch oben/unten symmetrie

(punktsymmetrien)

a) punktsymmetrien mit deutlich exzenttischem Spiegelungspunktlin bezug auf das
| T gesamtbild

7 ; L 71 The River Gown: Traes of Mosarwe
(Shetch) (c. 1907)
Am Gein: Béume bei aulgehendem Mond
£ (Shinre)
S

Y 152 Red Dahia (1907)
Rote Dehbe 4y -
Dahlia rouge 75l I
cAe S
\ N > 2c '_7‘ 4
N Lot AQ% Non s L
kav\rosﬂ'o. N Wit Gatg, deejomeri A4l
O 200 Oval Compantion (Trem) (1913
Kompouton ia Ovel (Beume)
Componnon ovele (Arbres)
S 89 Church Fagade (') (19147
I WY Kirchentanede (')

P 297 Letenge with Gray Lines (1918)
Raute mut graven Linien

Q192 Comportan, Chackerboare. beight LK
" Cotors (1919) oo I JRPRT SN
b) punktsymmetrien mit relativ zentralem spiegelungspunkt EETPRESTIOSS TR Kike Torhen PR
S P I R O T Y 2 VROV J AR RISV B P R P o o L it
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(abb. P und Q s. 43 hat mondrian in seinem mittleren und spidten werk
nicht mehr so expliziet angewandt. gerade die bilder dieser ilbergangsphase
(vom frilhwerk zum mittleren, reifen werk) kénnten eine schliisselstelle
einnehmen fiir seine neoplastizistischen werke, auf die ich (s. 67 - 90)
unter dem aspekt der klassischen symmetrien genauer eingehen werde.

£.3 worauf sich mondrians explizit gebrochenes verhiltnis
zur symmetrie bezieht

wenn wir mondrians sitze liber symmetrie mit einem symmetrievertsindnis
lesen, der nicht demselben begriff entspricht, wie er von mondrian gebraucht
wird, kénnen wir mondrian auch nicht richtig vertstehen. da der maler jedoch
nirgends genauer definiert, was er unter symmetrie versteht, sind wir darauf
angewiesen, sowohl seine texte als auch seine bilder als ebenbiirtige
grundlage zu beniitzen.

wenn mondrian wihrend des ersten weltkrieges noch kompositionelle sym-
metrien braucht, gelten diese immer nur noch lokal (oft in bezug auf ein
oval, in das eine +/- asymmetrische binnenkomposition gezeichnet wird.)
nachdem er wihrend des ganzen ersten weltkrieges die kompositionelle
symmetrie in der friiheren strenge nicht mehr praktiziert hat, schreibt er
(es muss vor dem sommer 1918 gewesen sein , den auf s. 24 bereits
zitierten satz, wonach) "symmetrien oder ebenmissigkeit” die gestaltung
"um des universalen willen" ausschliesse. !’? aus der gesonderten auffiihrung
von "symmetrie” und "ebenmaissigkeit” geht mit grosser wahrscheinlichkeit
hervor, dass er mit ersterem, die eingangs unter achsialsymmetrie definierte
und unter zweiterem die mit translationssymmetrie beschriebene symmetrie-
art mit beiden ausdriicken vielleicht auch alle drei klassische symmetrien
gemeint hat.

nachdem mondrian die symmetrie erklarterweise ausgeschlossen hat, d.h.
nach 1918, sind etwa widhrend eines jahres jene strukturellen symmetrien
entstanden, die ich auf der vorangehenden seite erwihnte: auf einem
ebenmissigen grundnetz werden entweder die linien (strichbreiten), einzelne
flaichen oder sowohl linien als auch flichen symmetrisch besetzt. bei der
variation wird eine kompositionelle symmetrie vermieden, der translations-
symmetrische grundraster wird zundchst aber noch nicht gestért. mit
diesem gleichméssigen netz scheint er aber auch schon bald (1918 - 1919)
mit den beiden folgenden ersten neoplastizistischen bildern (i.e.s.) ein ende
gemacht zu haben:
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201 Componnon: Cotor Plones wun Grey ’ AN N ol 202 Compouitean (1919)
Contours (1Y) 3,. , Dt / q Kompouhen
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da jetzt aber sowohl die gerade linie als auch das rechteck und die homo-
gene flichenbehandlung!’! innerhalb der rechtecke, strenge klassische
symmetrien aufweisen (mindestens zwei orthogonale symmetrieachsen sind
in jedem fall gegeben), die bilder aber aus nichts anderem mehr bestehen,
kann man sagen, dass mondrians vollstindiges formenrepertoire ab 1919
(zwei spite selbstbildnisse ausgenommen) ausschliesslich aus klassischen
symmetrien besteht. gleichzeitig wie die kompositionelle symmetrie an
mondrians werk verschwindet, wiachst das auftreten lokaler symmetrien bis
zu ihrer ausschliesslichkeit an.

zusammenfassend ldsst sich sagen, das mondrians strikte ablehnung der
symmetrie insbesondere gegen jene symmetrien gerichtet ist, die auf den
seiten 42 u. 43 abgebildet sind. seit jenem moment, in dem er der univer-
sellen gestaltung einen wesentlichen schritt ndherriickte lehnte mondrian
(der differenzierteren definition wegen nun in meiner vorgeschlagenen
terminologie ausgedriickt) folgendes ab:

1. kompositionelle spiegelsymmetrie
2. kompositionelle translationssymmetrie mit konstantem vektor

nicht abgelehnt werden dagegen auch nach 1919:

1. die lokale symmetrie
2. strukturelle translationssymmetrie mit variablen vektoren

4.4 auswahl derjenigen zwei symmetriearten, auf die ich
mich im folgenden beschrinken will

trotz der engen fassung des symmetriebegriffs in mondrians sprachgebrauch
bestitigen zahlreiche beispiele aus seinem werke (auf die ich unter der
ausweitung des symmetriebegriffes auf den seiten 39 - 40 eingegangen bin),
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dass ein umfassenderes symmetrieverstindnis die absichten des malers
besser zu ergriinden vermogen, als wenn die bilder bloss auf ihre klassi-
schen symmetrien hin iiberpriift werden. eine vertiefung meiner betrachtung
werde ich deshalb in zwei ebenen vornehmen, sozusagen einer sakralen
und einer profanen. bei der "sakralen symmetrie” geht es im umfassenden
sinne um die spiegelung der géttlichkeit, bei der "profanen symmetrie”
interessiert mich die eben angesprochene variabilitdt der translations-
vektore.

so wie mondrian die translationssymmetrie der achsialsymmetrie vorgezogen
hat (was es erst zu beweisen gilt) wende ich auch hier den inhalt nicht
um, sondern schiebe erst die frage nach der sakralen symmetrie in das feld
der betrachtung.

4.5 zur spiegelung der gottlichkeit

4.5.1 iiber einige bilderstiirmerische stromungen im westen bis zu mondrian
und ihre konsequenzen auf die kunst

mit der platonischen ablehnung jeder gegenstdndlichen abbildung ist auf
(s. 39) ein beispiel genannt worden, das zeigt, dass bereits zu vorchrist-
licher und ausserhalb der jiidischen religion der bilderstreit aktuell gewesen
ist. - seit dem vierten jahrhundert nach christus ist im bilderstreit nur noch
zwischen "anbetung” und "verehrung” der bilder unterschieden!’? worden
so dass allenfalls eine rechtfertigung der bilder oder kiinste vorgenommen
werden konnte. nach dem zweiten konzil von nizda (im jahre 787) wire
auch ein bild als ergebnis freien'’3 kiinstlerischen schaffens (soweit man
sich ein solches damals vorstellen konnte) ein gotzenbild. auch die
verehrung der bilder wurde von der “libri carolini" abgelehnt.!7*

bei riicksicht auf den ganzen wortlaut des gebotes (s. 27) erscheint die
unterscheidung von verehrung und anbetung als sehr freie interpretation,
denn im grunde genommen unterscheidet das gebot ja nur zwischen einem
bildnis "machen” und "keinem bildnis machen”. 1552 kam es nach luthers
kritik an der iiberkommenen bilderverehrung erstmals zur zerstérung!’® von
bildern und heiligenstatuen in kirchen, obwohl luther selber nie!’® soweit
gegangen waire. trotz seines abratens erfolgten darauf zahlreiche bilder-
stiirme und bilderverbrenunngen.!?”

jaffé schreibt, dass es kein zufall sei, dass fast alle meister des stijls aus

streng calvinistischen familien kamen - man konnte sie gewiss "als legi-
time nachfolger der bilderstiirmer bezeichnen”!”® mit zwei direkten zitaten
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von mondrian kann dieser formulierung von jaffé durchaus recht gegeben
werden. mondrian schreibt 1925 im zusammenhang der alten kunst als
zufluchtsort, an dem individuelle biirgerliche bediirfnisse befriedigt wiirden,
dass dieses natiirliche alte system der gegenstindlichen abbildung in der
kunst ausgedient habe, denn "es ist verbrecherisch ein altes system zu
halten, wenn es seinen zweck erfiillt hat."'’? seit der entdeckung der
neoplastizistischen malerei sieht mondrian die gegensténdliche malerei
vielmehr als bremsfaktor beim erreichen seiner edleren ziele. an einem
andern ort empfiehlt mondrian, die naturalistischen bilder kiinftig umzu-
wenden, "mit der bemalung zur wand, um sie einfach als element der
raumaufteilung zu benutzen."'8°

ob paolini diese forderung mondrians gekannt
hat, weiss ich nicht, mit dem nebenstehenden
bild wire er sonst jahrzehnte spiter auf
dieselbe idee gekommen, ob allerdings mit
demselben hintergrund wie mondrian wage ich
sehr zu bezweifeln. 8!

interessant finde ich, dass mondrian gegen sein lebensende mit dem flechten
von bildern (mit farbigen papierstreifen) eine, wie ich glaube durchaus
vergleichbare 82 konsequenz gezogen hat, wie der isalm, der schon manches
jahrhundert vor ihm (ausdriicklich auf grund des bildnisverbotes) einen
dhnlichen weg eingeschlagen hat. (der islam hat das bildnisverbot generell
ernster genommen als das christentum.) fiir das flechten kennt denn auch
die jiidisch-christliche religion keinerlei verbot, sondern (mit dem 2. mose
28.13) eher eine aufforderung dazu.

die so frilhe rigorose abkehr von der gegenstidndlichen darstellung im
islam hat zur folge gehabt, dass deren ornamentik rasch einen so hohen
grad an komplexitédt erreicht hat, dass spiédtestens seit der mitte des
20. JHs verschiedene mathematiker (edith miiller 1944, andreas speiser
1956, wolfgang miiller 1987) und neulich (pers&nliche mitteilung von hr.
h.u. niessen an der eth-zlirich) auch kritallographen wertvolle impulse fiir
ihre aktuellen forschungsarbeiten gewinnen konnten. oy



schliesslich kénnte man auch mondrians vorstellung iiber die entbehrlichkeit
Jeder kunst von jenem moment an, in dem das paradies herangenaht sein wird,
als eine ganz andere art von bildersturm bei mondrian in diesem zusammen-
hang erwihnen. darauf, dass auch luther und hegel d@hnliche meinungen
vertraten, wird immer wieder hingewiesen. '8¢ darin, dass mondrian zur gege-
benen zeit der neuen gestaltung allerdings die bedeutung von existentieller
wichtigkeit zumisst, unterscheidet sich seine auffassung von luther und
hegel doch so sehr, dass sich die frage, ob er vielleicht nicht doch gegen
das zweite gebot verstosse auf einer andern ebene (s. 49 - 56) nochmals
stellen wird. ¥

4.5.2 WAS VERSCHIEDENE AUTOREN KUNSTGESCHICHTLICHER TEXTE
GRUNDSATZLICH VON DER MOGLICHKEIT HALTEN, DAS
ABSOLUTE ABZUBILDEN.

dass es moglich sei, das universale darzustellen scheinen weder wismer noch
jaffé ausfiihrlicher rechtfertigen zu miissen. das geht z.b. aus stellen hervor,
wo wismer in einer selbstverstindlichkeit iiber mondrians arbeit feststelit:
"da der kunst jetzt die moglichkeit gegeben ist, auf den gegenstand zu ver-
zichten kann sie folglich direkte offenbarung des universalen sein.”!85 ..

es ist ein verdienst wismers, mondrian einmal ganz direkt im zusammenhang
mit runge diskutiert zu haben. unter den zahlreichen ideellen parallelen
finden wir, dass auch runge davon ausgeht, dass "das héchst vollendete !
kunstwerk” immer "das bild von der tiefsten ahnung gottes” sei.!8¢ dass
es letztlich die intuition ist, die mondrian den zugang zum géttliche liefert,
habe ich (auf s. 14) bereits erwihnt.!®? in derselben klarheit schreibt auch
seuphor: "mondrian ist ... der erste bildner des absoluten." 188

dass sich so zahlreiche autoren nicht skeptischer mondrians angeblicher
fahigkeit gegeniiber, das absolute darstellen zu kénnen ausgesprochen haben,
hat mich immer ein wenig erstaunt.

453 ZU MONDRIANS MENSCH-GOTT-EBENBILDLICHKEIT UND DER
MENSCHLICHEN GESCHLECHTLICHKEIT. **°

obwohl mondrian meines wissens zu der biblisch postulierten mensch-gott
ebenbildlichkeit nirgends ausfiihrlich stellung bezogen hat, lassen mich
verschiedene stellen annehmen, dass fiir mondrian dieser bezug klar gege-
ben war: in seinen aufsidtzen iiber "die neue gestaltung in der malerei”
bezeichnet er z.b. "mensch und gott als einheit"!’" und sagt, dass die
“gottesvorstellung nicht linger ausserhalb des menschen"!®! stehe und

schliesslich dass "das universale im keim in uns lebt.” 192
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seit 1917718, also bereits vor beginn seiner neoplastizistischen bilder, bezieht
mondrian den ausdrucksgehalt der horizontalen und vertikalen auch auf
das weibliche und das maénnliche.!?3

die einheit in der beziehung von mann und frau!’* sieht mondrian in der
reinen erscheinung der gleichgewichtigen beziehung (s. 23 - 24) und nicht
etwa im sinne eines geschlechtslosen!’> neutrums. eine simplifizierte
zuordnung der horizontalen fiir die frau und der vertikalen fiir den mann
ist freilich nicht zulédssig!%®, denn mondrian schwebt vielmehr, sowohl in
bezug auf die frau als auch in bezug auf den mann, eine gleichgewichtige
erscheinung des minnlichen und des weiblichen elementes vor. - in
anbetracht dessen, dass "keine verneinung”!®’ der natiirlichen dinge beab-
sichtigt wird, durch die dusserliche (natiirliche) erscheinung der geschlechter
aber ein iiberwiegen der maénnlichkeit beim mann (und umgekehrt ein
iiberwiegen der weiblichkeit bei der frau) erwartet wiirde, moéchte man
annehmen, dass dieses ungleichgewicht durch die geistige komponente (im
mann durch erhéhte weiblichkeit) ausgeglichen werden miisste. gerade das
umgekehrte scheint aber der fall zu sein: fiir die unausgeglichenheit der
gegebenen welt macht mondrian die "vorherrschaft des weiblichen elemen-
tes im manne” 1?8 verantwortlich. im interesse der gleichgewichtsherstellung
fordert mondrin demnach. gleichsam beide geschlechter zur weiteren
reduktion des weiblichen elementes auf. als ziel gibt mondrian "eine auf
die dquivalente dualitit gegriindete gesellschaft ... eine gesellschaft der
gleichgewichtsbeziehungen” an. werner hofmann schreibt:

"im dynamischen gleichgwicht der senkrechten und waagrechten - jegliche
symmetrie ist ausgeschlossen - gelangen diese beiden prinzipien zur ruhe
und damit zur einheit. dieser ebenso private wie universale widerstreit
macht den kiinstler gleichsam an den beiden grossen gegensitzlichen prin-
zipien der weltschopfung teilhaftig. mondrian ist es gelungen, die in ihm
wirkenden spannungen im hochsten und strengsten masse zu objektivieren
und daraus die vision einer neuen, umfassenden sinngebung des schépferi-
schen handelns zu gewinnen." !%?

4.5.4 INWIEWEIT HALT SICH MONDRIAN AN DAS BILDNISVERBOT

da es mondrian weder um das abbilden gegenstandlicher objekte aus unserer
umwelt geht, noch etwa darum, einen abslutheitsanspruch auf seine bild-
elemente als konkrete gegenstinde zu erheben, kann man sagen, dass mon-
drian den zweiten und dritten teil des bildnisverbotes (s. 27) durchaus
respektiert. wenn es mondrian auch nicht um die vergétterung von
sinneseindriicken, ja nichtmals um deren darstellung geht, befragen wir am
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besten mondrians literatur direkt, an was ihm denn letztlich gelegen ist.
er scheibt: "sinneseindriicke sind nicht iibertragbar ... das gleiche gilt
jedoch nicht fiir beziehungen zwischen sinneseindriicken ... infolgedessen
kénnen nur beziehungen zwischen sinneseindriicken einen objektiven wert
haben ..."200 '

auf die darstellung eben dieser beziehungen erhebt mondrian denn auch
seinen verbindlichen anspruch. das objektive wird von mondrian nicht nur
als existente gegebenheit angenommen, sondern mehr noch zur darstellung
empfohlen. obwohl die erscheinung des universalen - wie mondrian selber
sieht - keine form ist.schreibt er , ist "diese erscheinung doch darstell-
bar.”2%! - damit ist eindeutig ausgeschlossen, die neue gestaltung direkt
mit einem goldenen kalb gleichzusetzen.

auf einer abstrakten ebene muss man sich dann aber doch noch einmal
fragen, ob - in anbetracht des uneingeschridnkten bildnisverbotes (erster
teil des gebotes (s. 27) mondrian mit einigen im folgenden zusammen-
gestellten formulierungen von 1917/18 nicht etwas zu weit geht:

* " ... kunst ... ist ..., wie die religion, das mittel, durch welches das
universelle erkennbar, d.h. ... anschaulich wird.” 292

# " ... der rhythmus der kunst ... gibt den kosmischen rhythmus wie-
der, der durch alle dinge fliesst.”2%3

* "jetzt steht die gottesvorstellung nicht linger ausserhalb des men-
schen: das reifgewordene individuum tritt universal auf.”20¢ -

ein detail ist mir aufgefallen das vielleicht doch etwas mehr als eine belang-
lose zufidlligkeit sein kann: nachdem mondrian 1917/18 noch schreibt, dass
die neue gestaltung "direkte gestaltung des universalen ist"”, driickt er sich
rund zwei jahre spater gelinder aus, wenn er schreibt, das universale
ausdriicken zu “"wollen".?%% es mag sein, dass mondrian sich der hirte
seiner vormaligen formulierugen im nachhinein bewusst geworden und dann

einen gemadssigteren ausdruck vorgezogen hat.

so sehr die obigen worte des 46-jihrigen malers den anschein einer gewis-
sen verletzung des bildnisverbots erwecken konnten, wiirde der verstoss
durch die im folgenden kapitel zitierten auffassungen mondrians doch erheb-
lich relativiert.
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455 ZUM FAKTOR ZEIT UND DEN GRENZEN, DAS UNIVERSALE
DARSTELLEN ZU KONNEN

aus demselben grundlegenden aufsatz mondrians aus dem die zitate der
vorigen seite entnommen sind, stammen auch alle ausschnitte, die ich fiir
dieses kapitel verwende. sie zeigen, eine wie bedeutsame rolle in seinem
weltbild die zeit spielt. in anbetracht dessen, dass die neue gestaltung
mindestens darauf einen anspruch erhebt, einen "weg” zu klarer darstellung
des universalen zeigen zu kénnen (im vorigen kapitel ist erwahnt worden,
dass manchmal etwas weniger vorsichtig erklart wird, "direkte anschauung
des universalen” 2% zu bieten) muss sie auch anspruch darauf erheben, die
zukunft vorauszuahnen. mondrian definiert deshalb die neue gestaltung auch
als "gestaltung der gegenwirtigen zeit -, obwohl sie dieser zeit voraus-
lauft.” 207

einige stellen in mondrians literatur lassen gelegentlich durchblicken, dass
neben der intuition das, was er unter "zeitbewusstsein"2%® versteht, zu
einem unsichtbaren motor, zu einem eigentlichen vermittler der erkenntnis
wird:

* " . wenn das neue zeitbewusstsein sich nun durch grossere
bewusstheit kennzeichnet, muss es die elemente auch reiner
widerspiegeln kénnen."”29°

* da "das zeitbewusstsein zu grosserer bestimmtheit gelangt ist”, ist
es auch so, dass "das universale klarer gesehen und erkannt wird."?'?

es ist also eine frage der zeit, wie rein die symmetrie zwischen der gestal-
tung und dem universalen ist: je hoher wir uns entwickeln, desto reiner
wird die kunst.

die beiden folgenden stellen lassen mich annehmen, dass wir mondrian bes-

o g . ’
ser verstehen, wenn wir das, was er als universal nicht ganz so hoch ein-
stuft, wie was er als "absolut” bezichnet:

* "obwohl das universale im keim in uns lebt, steht es doch hoch
iiber uns, und genau so hoch steht die kunst, die unmittelbare
gestaltung des universalen ist." 2!

* "die neue gestaltung bleibt,” wie mondrian weiter sagt "wie alle
kunst noch relativ, noch ein wenig willkiirlich: sobald sie so ab-
solut werden wiirde, wie das universale gestaltungsmittel es zu-
ldsst, wiirde sie die grenze der kunst iiberschreiten, wiirde sie vom

gebiet der kunst auf das der wahrheit geraten."?2'?
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+ "das unvollkommene” und damit meint mondrian den menschen im
zeitlichen, einschliesslich seiner neuen gestaltung "kann nicht das
vollkommene spiegeln.”?!3

* im zeitlichen kann "keihe gleichheit als element vorkommen. ...
gleichheit als element kommt erst nach dem zeitlichen - wenn
raum und zeit das allertiefste wesen des natiirlichen zum geistigen
umgeformt und vereinigt haben wird.?'* dann erst sind beide ele-
mente wirklich eins.”

im zeitlichen kann demnach auch das absolute und die wahrheit nie voll-
kommen gefunden werden. - um die hierarchie der von mondrian so oft
gebrauchten begriffe leichter zu verstehen stelle ich zusammen: kunst und
religion sieht mondrian als universale mittel hoch iiber uns, gemeinsam
und nebeneinander unterstehen sie aber dem absoluten, der wahrheit, der
gleichheit.

mit dem parallelen gebrauch von wort und bild bei mondrian scheint es mir
wichtig darauf hinzuweisen, dass es sich dabei wenn auch nur beschrinkt
so doch auch um die art eines symmetrischen verhiltnisses handelt. mon-
drian schreibt dazu: " ... da das neue in der gestaltung ... noch nicht all-
gemein bekannt ist, scheint es notwendig, dass der kiinstler

zu seiner eigenen kunst das wort ergreift.”2!5 das dringende anliegen mon-
drians sowie der avantgardistische charakter seines weltbildes sind dem-
nach die ursachen fiir mondrians literatur. legitimiert sieht er seine me-
thode in iibereinstimmung mit spinozza, von dem er zitiert: "die wahrheit
offenbart sich selbst, doch durch das wort kann das wissen von der
wahrheit beschleunigt und vertieft werden.”2!¢

sowohl im griff nach der literatur, als auch in der teilweise fiir meine
begriffe zu absolut formulierten anspriiche seiner neuen malerei, erklire
ich mir diese methoden mondrians als notgedrunger aber fairer kampf fiir
eine gute sache, die ohne diese mittel sich vielleicht nicht die notwendige
aufmerksamkeit verschafft hitten.?!? die einfachheit mondrians bilder hitte
bei manchem kritiker gefahr laufen kénnen als banal verkannt zu werden.

45.6 VERSCHIEDENE MEINUNGEN ZU MONDRIANS ARBEIT IN
ZUSAMMENHANG MIT DEM BILDNISVERBOT

sowohl kiinstler als auch kunstgeschichtsschreiber haben erkannt, dass seit
der erfindung der abstrakten malerei ein verstoss gegen das bildnisverbot
nicht automatisch ausgeschlossen ist.
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A) kiinstler

wenn - wie ich darzustellen versucht habe - mondrian nicht in wiinschens-
werter klarheit zu der neuen gefahr stellung genommen haben mag (daran,
dass sie ihm klar bewusst gewesen ist, zweifle ich nicht), hat sich zumin-
dest kandinsky in unmissverstidndlicher klarheit ausgesprochen. hoffmann
schreibt 1978: "kandinsky vermied es, den forminhalt des bildes absolut zu
setzen und er warnte davor, aus der form eine gottheit zu machen.”?!® mit
der abkehr vom naturalistischen gotzendienst beginne (so schreibt hoffmann
1983 von kandinsky) jene "geistige wendung”, die kandinsky als den
"apokalyptischen zusammenbruch des alten jerusalems”?!° beschreibt, aus
dem die neue, alles umfassende offene harmonie der gegensitze und wider-
spriiche hervorgehen wird.”

schon vor der griindung des stijls, 1916 schrieb theo van doesburg, dass er
das "gottliche in knappester und unmittelbarster weise ausdriicke.” 22 damit
sehen wir, dass neben mondrian sich auch andere kiinstler dhnlich ausspra-
chen; ja, dass van doesburg verglichen mit mondrian eher noch extremer
formulierte. 22!

so eindeutig mondrian sich gegen die welt der gegenstindlichen malerei ge-
richtet hat, so klar wehrt sich mit seiner gegenstindlichen bildwelt hrdlicka
gegen mondrians religiose utopie und dessen (entpersonlichendes) welt-
bild.?22 in skrupelloser weise setzt der katholische atheist aus verzerrter
perspektive bildnisse des gekreuzigten gottes in ein geriist, das er angeblich
von mondrian iibernimmt, um damit letztlich ein bild gegen mondrian zu
zeichnen.

alfred hrdlicka

"roll over mondrian”
1966
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ob gegenstindliche, ungegenstindliche, persénliche oder unpersoénliche, dis-
harmonische oder harmonische bilder, bis in unser jahrhundert ist jede die-
ser formen von bildern irgendwann einmal gefunden und von andern auch
wieder bekdmpft worden. interessant ist, wie viele kiinstler sich dabei im-
mer auch wieder des bildes als mittel bedient haben. ich méchte meine be-
trachtung nicht auf jene kiinstler ausweiten, die den anschein machen bei
diesem unterfangen des bildes zu entbehren, sondern im zusammenhang mit
mondrian nur darauf hinweisen, dass er bis an sein lebensende bilder malte
(seine bildtitel heissen meistens kompositionen) und in seinen aufsdtzen
sich fiir architektur, plastik und das tafelbild immer eingesetzt hat.

B) kunstgeschichtsschreiber

betrachten wir auch einige stellungnahmen zu mondrians theoretischem
und praktischem verhiltnis im zusammenhang mit dem bildnisverbot von
seiten der kritiker.

* die einstellung jaffés habe ich bereits zitiert (seite 46) der 1967 alle
stijl-mitglieder als nachfolger der calvinistischen "bilderstriirmer” 223 be-
zeichnet und damit seiner meinung ausdruck verleiht, dass sich die
stijl-kiinstler in radikaler weise an das bildnisverbot gehalten hitten.

* wenn haftmann /schreibt/1979/ mondrian habe seine leinwand so sehr durch-
gestaltet, "bis sie zur ikone einer elementaren wahrheit wurde,” 22* ersetzt
er das bild(nis) mit "ikone" und das géttliche mit "elementarer wahrheit"”
wonach sich die frage nach dem bildnisverbot scheinbar nicht zu stellen
braucht.

* dhnlich geht hofmann 1983 vor, wenn er zu mondrians newyork city Il
erklart: "unser bild ist eine von mondrians metaphern fiir dieses universale
gleichgewicht, in dem alle gegensitze und konflikte aufgehoben sind.” %25
zu einer "metapher” erklart, scheint sich hier die frage , ob es sich nicht
vielleicht um ein bildnis des gottlichen handeln konnte zu eriibrigen.
andernorts stellt hofmann allgemein immerhin fest: "bilder sind
offen und fragwiirdig. sie sind weder so noch so."?22¢

* auch wismer (1985) betont jene seiten mondrians, nach denen er sich an das
bilderverbot hilt: " ... fiir mondrian ... gilt das bilderverbot im sinne eines
strikten abbildverbotes.” 227 und "ganz allgemein nur sind die einzelnen hin-
weise auf das soziale leben in der zukiinftigen gesellschaft gehalten.
mondrian scheint auch in seinen schriften das bilderverbot als ab-
bildverbot zu beachten - ... " 228 immerhin klingt bei wismer zum ersten mal
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etwas an, das ich sonst bei keinem kritiker dhnlich hinterfragt gefunden
habe: im oben zuerst zitierten satz ist es die einschrinkende prdzisierung
des bildnisverbotes "im sinne eines strickten abbildverbotes”, im an-
schliessenden zitat weist die vorsichtige ausdrucksform "scheint ... zu
beachten” auf eine nicht hundertprozentige iiberzeugung des autors mit
der gemachten aussage hin. trotz wismers vordergriindiger {iberein-
stimmung mit jaffé kann in seiner ausdrucksweise ein lauterwerden der
frage, ob mondrian im grunde genommen eben doch gegen das bildnis-
verbot verstésst (gewissermassen der bruch mit einem tabu unter den
zitierten kritikern) vermutet werden. die scheu vor einer allfdlligen
bejahung der frage ist so sehr begreiflich, dass sowohl von gestaltern
als auch von kritikern die frage in dieser deutlichkeit besser gar nicht
erst gestellt wird. wenn es namlich so ist, dass je mehr ein bildender
kiinstler den anspruch auf objektivitit erheben kénnte er unweigerlich
und umso mehr gegen das bildnisverbot verstossen wiirde, dann miisste
letztlich der kunsgeschichtsschreiber??? die "frag-wiirdigkeit”22® von bil-
dern ignorieren und ypd der kiinstler seine berufstitigkeit verwerfen

und einstellen. - philosophen und auch reformierte (insbesondere cal-
L vinistische) theologen brauchten diese scheu dagegen kaum zu teilen,

weil sie glauben auch ohne die bildende kunst auszukommen.

eine klare antwort auf die gestellte frage habe ich im rahmen der zur
vefiigung gestandenen zeit von mir nicht erwarten konnen. als reformierter
christ finde ich es aber im zusammenhang mit mondrian dringend, die
frage zumindest gestellt zu haben. vielleicht sind es tatsachlich entscheiden-
de unterschiede, als kritiker anstelle von "bildnissen” von "metaphern” 23°
und als kiinstler anstelle von gott von der "wahrheit”" zu sprechen,
vielleicht sind diese begriffe so synonym, dass ihre anwendung nichts
weiteres als ein vorwand ist, das kind nicht beim namen nennen zu
miissen. muss ich die frage aus gestalterischer sicht also offen lassen,
finde ich es durch den ficheriibergreifenden charakter meiner arbeit
angebracht, mit zwei kurzen , mehr religiosen als gestalterischen betrach-
tungen zum bildnisverbot deren diskussion abzuschliessen:

a) vielleicht ist die scheu verschiedener menschen davor, fotograpif‘ sch
abgebildet zu werden (ich denke dabei an zahlreiche kinder und auch er;:'( ch="
sene anderer kulturen) durchaus legitimiert mit dem bildnisverbot. es konnte
aber auch sein, dass ihre angst weniger das fremde bild an sich betrifft,
als dass dieses andere bild sich nicht mit jenem wunschbild decken liesse,

das die betreffenden liangst von sich gemacht haben.

b) der dritte teil des gebotes (s. 27) erscheint mir wie eine bestitigung

dessen, dass gott genau genug weiss, mit dem ersten und zweiten teil seines
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gebotes den menschen ohnehin zu iiberfordern. ginge er namlich davon aus,
dass sich der mensch an den ersten und zweiten teil des gebotes halten
kbnhte. wiirde sich der dritte teil eriibrigen, dass heisst, wenn der mensch
darauf verzichtete, bilder zu machen, konnte er sie auch nicht anbeten.
- der dritte teil des gebotes kommt mir deshalb vor, wie ein freundschaft-
liches entgegenkommen im sinne: weil ich ja weiss, dass du dich nicht
daran wirst halten koénnen, sage ich umso eindringlicher: wenn du dich
schon nicht daran halst und doch bildnisse schaffst, dann bete sie wenig-

stens nicht an.

4.6 mutmassliche grundstruktur der neoplastizistischen
bilder mondrians

das auffalligste element lokaler (und allenfalls auch struktureller) symmetrie
in den neoplastizistischen bildern ist die kreuzung zweier senkrecht sich
schneidender geraden. im untenstehenden bild wiederholt sich diese

lokale symmetrie mindestens 32 mal:

mondrian geht aber iiber die darstellung des kreuzes als zeichen des

231 yon innerlichkeit und Ausserlichkeit (s. 24) hinaus, denn,

urverhaltnisses
so schreibt mondrian, " dieses kann ... ebensowenig, wie irgend ein anderes
symbol darstellungsmittel der abstrakt-realen malerei sein: ein symbol
ist doch wieder eine begrenzung auf der einen seite und zu absolut auf
der andern.”?3? dass das kreuz “"nur” als "hehres symbol” angeschaut
werden kann galt vor mondrian schon fiir holden und malewitsch. 233 in

seinen bildern mit manifesthaftem charakter hat letzterer das kreuz aller-
f
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dings "reiner” angewandt als mondrian, was allerdings nichts daran dndert,
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dass iiber das gesamtwerk betrachtet das kreuzen sich schneidender geraden
bei mondrian sicher die bedeutendere rolle spielt als bei malewitsch. das
die kreuzform bei mondrian auch bereits vor dem erstem weltkrieg als
wichtigstes gestaltungsmittel verschiedener bilder auftaucht, bestitigen
seine pier und ozean (ab 1914).

137 Pier and Oceen (1914)
Pier vnd Oteen =5
levee ot Ocdon nem

die nebenstehende komposition von 1936 zeigt
alle variationen der kreuzform:Z34

T Tl

was als form dagegen im innern der bildflache
nie vorkommt, ist ein rechter winkel von schwar-
zen linien, von denen weder die eine noch die
andere nach dem schnittpunkt weiterlauft: 235 l

als element fiir eine allfdllige strukturelle symmetrie aller neoplasti-
zistischen bilder kann ein orthogonales netz aus geraden linien angenom-
men werden.

4.6.1 NA\CHWEIS GOLDENER SCHNITTE BEI MONDRIAN

als besonders harmonisch wirkendes teilungsverhiltnis wird der goldene
schnitt (auch "gottliche teilung” 23° genannt) schon zur zeit der antike
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(euklid, vitruv) bewusst angewendet. seit der renaissance (agrippa von
nettesheim, diirer, leonardo), in der auch systematische studien zum
goldenen schnitt betrieben wurden (alberti), fliesst seine behandlung auf
irgendeine art wohl durch alle proportionslehren, so dass seither (zumindest
bis zum beginn unseres jahrhunderts) wohl jeder an einer akadmie kiinstle-
risch ausgebildete (und damit auch mondrian) irgendwie mit den nachweiss
von goldenen schnitten am menschlichen korper vertraut gemacht worden
ist. (arbeitsblatt im separaten ordner)

da damit der goldene schnitt zur berilhmtesten proportion von eins zu einer
strecke zwischen 1 und 2 geworden ist, scheint mir sein name schon oft
missbraucht worden zu sein. weder die auf die dritte stelle nach dem
komma angegebene irrationale zahl (1 : 1,618....), noch ein allzusehr starpa-
zierter gebrauch des begriffes, wie er bei bildbetrachtungen oft angenommen
wird, scheinen mir als definition zum anstellen aussagekriftiger bildbetrach-
tungen angemessen zu sein. mathematisch ausgedriickt liegt der goldene
schnitt zwischen 1 : Y2 und 1 : ¥3. da sowohl strecken verhiltnisse auf
einer geraden, wie auch rechtecke aus den proportionen

1:42 1 : goldener und 1:73
schnitt

als deutlich unterscheidbare, das heisst ohne messgerite sichtbare und
gefiihlsmiassig in ihrem unterschiedlichen charakter erlebbare verhiltnisse
darstellen, diirfen eine sinnvolle definition des goldenen schinttes die
proportionen der Y2 und v3 nicht mehr einschliessen! bei einer abweichung
von SX nach allen seiten ist eine toleranz gegeben, die noch jedes format
nebeneinander +/- deutlich von den beiden andern auseinander halten
lasst, ohne allerdings mehr prizise die mathematischen verhiltniszahlen
zu erfiillen. beim ausmessen von proportionen mit den im kapitel 6.2
beigelegten zirkeln erweist sich diese toleranz zudem auch als sehr
praktisch, insofern, als diese toleranz etwa der @ linienbreite der neoplatizis-
tischen kompositionen entspricht. konkreter heisst das: als bedingung fiir
die messgenauigkeit fordere ich, dass ohne jede verstellung des zirkels
(separater ordner) die proportion innerhalb der linien einschliesslich deren
kanten bei einer gossenmissig dem a4 entsprechenden reporduktion
nachgewiesen werden kénnen muss.
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in seinem fiir kinder geschriebenen buch iiber mathematik illustriert adler
den goldenen schnitt an folgendem mondrianbild: 237

A B 3 - "sein bild enthilt folgende verhiltnisse,
{ | die dem goldenen schnitt entsprechen:
N e A) BC : AC =
r 2 AB : BC =
: 3) BC H Dj =
- 9 EF % EG=
" s & F& : EF =
"“mc'“mn-nmwu-u f) > GJ - ':‘jn-ﬂ ’84(0\Mllv
5 oo o d e o HI': = G Ao, G qmm
sl i y G+ I = ol o sngiviy 0
Pl let s e TN
3 EH @ KJ.

die iiberpriifung der angegebenen verhidltnisse hat aber gezeigt, dass das,
was unter goldenem schnitt verstanden wird, dabei den ganzen bereich
~vom-prizisen—verhiltnis 12 (dasrechteck-oben—rechts-DE—+BC) bis zum
verhiltnis von 1 : V3 (durch die drei senkrechten AB : BC) erfasst. bei
solch grossziigiger interpretation scheint es mir nicht nur sinnlos noch von

goldenen schitten zu sprechen. sendem—auch—beden-k—l-ieh.—auf—diese—wt—s-ieh

Fvomg verhaltnissen (EF——Fa—tmd-l-H-—GH-) entsprechen auch meiner defnmtlon.
-ge}denen—sehnieees—vergeseen—bheb dle damnt 1llustnerte gefahr proportno-

nen fiir goldene schnitte zu halten, die damit nicht viel mehr gemein-
sam haben, als dass es sich auch um irrationale zahlen zwischen 1 und 2
handelt, hat mich skeptisch gemacht und mit den genannten zirkeln an
die bilder zu gehen genoétigt. ein vorwurf fiir dieses verfahren mag bei
der bertachtung gewisser bilder durchaus berechtigt sein, denn ich bin
mir bewusst, dass proportionen eines bildes gesamtheitlich wirken und
nicht nur rationalistisch beschrieben werden diirfen. durch die reduktion
auf rechte winkel zeigt mondrian seine proportionen aber in so grosser
reinheit, dass eine verfalschung dreselben nach den gesetzen der optischen
tauschungen meines erachtens so gering ist, dass sie vernachlassigt
werden kann. mondrians bilder lassen mich die abmessung mit zirkeln als
durchaus legitim erscheinen.

grundlage fiir die anderthalb stiindige untersuchung (ich habe also nur die
vordergriindigsten proportionen beriicksichtigen wollen) bilden die 22 ganz-
seitig abgebildeten reproduktionen von mondrianbildern aus der literatur
ITM. damit soll gezeigt sein, dass es sich innerhalb der neoplastizistischen
werke um eine willkiirliche auswahl handelt. da ich um das problem weiss,

dass reproduktionen an den rdndern oft leicht angeschnitten sind, habe
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ich solche proportionen nur ausnahmsweise beriicksichtigt und mich auf
die verhiltnisse innerhalb der schwarzen linien konzentriert. da eine chrono-
logische ordnung keine bevorzugung gewisser proportionen zu bestimmten
schaffensperioden zugelassen hat, verzichte ich hier auf eine detaillierte
auffiihrung der tabelle und gebe stattdessen nur eine summarische iiber-
sicht, der in den 22 beispielen gezidhlten proportionen. es gibt selbstver-
stiandlich auch andere proportionen zwischen 1 : 1 und 1 : 2 als die vier
untersuchten. in anbetracht der 5%-igen toleranzen sind dies nur etwa
fiinf weitere kathegorein und eine weitere zuordnung von proportionen in
mondrians bildern in diese gruppen wire verhiltnismissig selten vorgekom-
men. — sehr zahlreich dagegen wiren auch rechtecke und geradlinige
streckenverhiltnisse, die grossere differnzen als 1 : Y3 aufweisen, diese
habe ich aber aus folgendem grund nicht beriicksichtigt: solche langen
rechtecke bzw. unterschiedliche streckenverhiltnisse erfassen wir in ihrer
genaueren proportionierung ohnehin in unserer spontanen wahrnehmung
nicht genauer als etwa noch in den kathegorien "zeimlich gross”, "gross”
oder "sehr gross".

als strecken | als rechtek- |gesamthaft | graphisch
kige fléchen visualisiert
()1 1 17 18 _
(6 :) 5)=1,2 1 3 4 h
1 /2 1 5 16 h
goldener
B 30 27 7
1: /3 5 12 17 _
ol ;  f e
M\Pg P ) g
#( Lop '\'.' I«'
': A "."'L. -
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bevor ich die werte diskutiere sei vermerkt, dass sich unter den 22 beispielen
nur bei der untenstehenden komposition mit schwarz u. blau (406 in MSM) ein

§ vEass
Lo
Vil
0 ’,’1’3 ,!‘" <
N Sab |
\ b
—A
&
u
a \ s/
?:;,. :Io'.“cl.n.n.......-... Blact ang Bive o‘“ﬁq - ?" K 798 Compontuon wah fod (¢ 1999
i Kompornon mit Schwars und Biew (#1n ' fao¢ ”! :m = .:..'
¢y hsrp g

goldener schnitt sich nicht gleich auf anhieb finden liess und mit der da-
neben abgebildeten komposition von 1935 sich ein einziges bild befand, in
dem kein goldener schnitt vorkommt. ein drittes bild ist bei dieser unter-
suchung insofern aufgefallen, dass bei diesem goldenen schnitte zwar
auch vorliegen, jede der proportionen 1 : 1, Y2 und Y3 den goldenen
schnitt gegeniiber aber dominiert. von diesem bild soll auf den seiten 84
bis 86 nochmals die rede sein.

abgesehen von diesen drei ausnahmen zeigt die tabelle auf der vorderen
seite, dass keine goldenen schnitte erfunden werden miissen um slche bei
mondrian in grosseer anzahl zu finden. mit mondrians "komposition mit rot
und schwarz” von 1936 hat adler sicher einen typischen maler als muster-
beispiel und sicher auch kein schlechtes beispiel als gemilde ausgewihlt,
es ist aber auch doch nicht so einfach, dass mondrians proportionenstudien
nur variationen von illustrationen des goldenen schnittes wiren. die tabelle
zeigt auch, dass - wie auch immer mondrian dazu gekommen sein mag -
der goldene schnitt sehr hdaufig anzutreffen ist. ich glaube dabei dass bei
einem maler, dessen ziel es ist, reine beziehungen rein darzustellen, das
auch nicht einer willkiirlichen zufilligkeit zugeschrieben werden kann.
dass ich indessen keine einzige stelle in mondrians literatur angeben
konnte, in der er den ausdruck des goldenen schnittes verwendet finde
ich in anbetracht seiner zahlreichen verbalen &usserungen iiber reine
verhidltnisse schleierhaft und merkwiirdig.

als wichtigstes element neben der orthogonalitiat drangt sich auch diesen
betrachtungen fiir eine allfallige strukturelle symmetrie der mondrian-
bilder der goldene schnitt auf. da der massregeler des goldenen schnittes
vom reguldren gleichseitigen fiinfeck abzuleiten ist, wihrend aus dem
reguliren gleichseitigen viereck der massregler in der v2 hergeleitet wer-
den konnte, ist die kombination von orthogonalitit und goldenen schnitten
bei mondrian eine nicht selbstverstandlich gegebene. ich werde (auf der

s. 83) darauf zuriickkommen.
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462 NACHWEIS DER ANWENDUNG REGELMASIGER  NETZE

mondrians bilder aus den jahren 1918/19, die seuphor in seinen werkgruppen
28, 29 und 30 zusammenstellt - ich habe sie teilweise (auf den s. 42 - 43)
im zusammenhang mit einfachen strukturellen symmetrien erwihnt -
sollen auf der folgenden seite méglichst vollsténdig in ihrem formalen und
zeitlichen zusammenhang {iibersichtlich vergegenwirtigt werden. alle 10
bilder weisen eine &dhnliche strukturelle symmetrie auf: die grenzen der
grundfldchen sind in 16 gleiche einheiten unterteilt und mit horizontalen
und vertikalen linien verbunden. jedes einzelne strukturfeld weist deshalb
auch immer dieselbe proportion auf wie die ganze bildflache. bei der werk-
gruppe 30, die mondrian 1918 beginnt (fiir unsere betrachtung ist es nur ein
detail, dass er das quadrat auf die ecke stellt) besteht das netz aus qua-
draten (abbildung s. 64; damit ausschliesslich aus proportionen, die ganz-
zahlig sind beziehungsweise dem massregler der Y2 folgen); bei der werk-
gruppe 28, die mondrian im folgenden jahr beginnt, erinnern nur noch die
titel damenbrett - (nach MSM s. 382) bzw. schachbrett-komposition (nach
ITM s. 89) an die strenge der werkgruppe 30: dadurch, dass es keine
quadrate, sondern rechtecke mit den seitenverhidltnissen von S : 6 sind,
weisen sie eine strukturell andere symmetrie auf (abbildung s. 65). in der
werkgruppe 29 kommen bei den arbeiten 295 (nach MSM) rechteckige
elementarzellen vor, deren seitenverhdltnisse ndher beim goldenen schnitt
liegen als bei de proportion 1 : ¥2, ohne diesen allerdings genau zu
erfiillen (abbildung s. 66). mit der arbeit 296 (nach MSM, s. 66) malte
mondrian schliesslich eine wieder auf dem quadrat basierende komposition,
die das quadratférmige netz nur noch andeutet. kompositorisch wirken
(und das ist besonders deutlich bei den, auf die ecke gestellten quadrate
sichtbar) diese spateren werke immer weniger symmetrisch, obwohl das
zugrunde liegende netz sich nicht verdndert.

die. unten abgebildete "komposition mit reinen farbflachen auf weissem
grund” von 1917, d.h. aus dem jahr vor den s. 63 besprochenen werkgrup-
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s. 354

s. 382/383

tibersicht iiber die werkgruppen 28, 29 und 20 nach seuphor

werkgruppe 28
kompositionen in damebrettform mit kleinen farbflidchen und diinnen linien
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pen zeigt (unter dem aspekt der flichenproportionen) ein erproben all
jener verhiltnisse, die mondrian 1918/19 dann bevorzugt hat, erstmals in
der von mondrian geforderten klarheit.

die folgenden (auf der seite 45 bereits erwidhnten kompositionen) sind
hier (s. 62) nochmals abgebildet. trotz ihres, mit den neoplastizistischen
bildern veglichen, verhiltnismissig diinnen farbauftrages, ist kein vor-
gezeichnetes netz mehr erkennbar. gemeinsam mit ihren vorlaufern bleibt
dagegen noch die relativ vielfiltige gliederung.

ich vermute, dass sich mondrian hier tatsichlich auch von jedem vor-
gezeichneten raster l6ste werde aber auf diese frage noch zuriickkommen.
nicht nur wegen mondrians intellektueller forderungen (s. 18 - 19), sondern
auch auf grund der formalen strengheit der (s. 63) zusammengesteliten
werkgruppen beziehungsweise deren verwerfung nach 1920 finde ich es
aber angebracht, danach zu fragen, ob sich nicht auch in den reifen
neoplastizistischen bildern ein (dem autor bewusstes oder unbewusstes)
ungeschriebenes gesetz, in form eines (impliziten) netzes von struktureller
symmetrie verberge.

dass mit einem netz, das nur fein genug wire, man bald einmal alle linien
eines mondrianbildes zur deckung bringen konnte folgt bereits aus ihrer
orthogonalitdt und der parallelitiat aller linien; um eine solche binsenwahr-
heit geht es bei meiner nachforschung freilich nicht! - es geht dabei viel-
mehr - und damit kann die eingangs gestellte frage (s. 29) um etliches
prazisiert werden - um die suche nach einer allfilligen symmetrie auch
unter beriicksichtigung der inzwischen gewonnenen erkenntnisse (pentago-
nale proportionierung und orthogonale richtung), nach der mondrians neo-
plastizistischen bilder iiber den einzelfall hinaus erklarbar waren, wie etwa
die komposition 299 nach MSM auf s. 64, die ein streng translations-
symmetrisches ebenes netz so besetzt, dass ein dynamisches gleichgewicht
in der gestalt einer asymmetrischen komposition resultiert.

4.6.3 NACHWEIS DER UBEREINSTIMMUNG MIT UNGESCHRIEBENEN
GESETZEN: ORTHOGONALE NETZE MIT PENTAGONALER
PROPROTIONIERUNG

4.6.3.1 isechs hypothetische regelmassige netze, die sich unendllich fortsetzen
assen

iiber die tatsache, wie sie wohl jeder kunstgeschichtsschreiber irgendwie
festhdlt, der sich mit mondrian beschiftigt dass (um es in der formu-

lierung von jaffé zu sagen), sich die neoplastizistische komposition "nicht
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mehr auf seine kompositorischen brennpunkte” zusammenzieht, sondern
ausbreitet, dass der rhythmus “iiber die riander der bilder hinweg”
schwingt, 2% ist mir direkt aus mondrians literatur kaum mehr bekannt als
was ich bereits im zusammenhang mit dem stichwort des goldenen
schnittes geschreiben habe. am ehesten scheint mir diese gegebenheit mit
folgendem satz von mondrian belegbar zu sein: " ... die rechteckige flache
beendet ihrem plastischen sinne nach ausdehnung.?*? vielleicht hat sich mon-
drian aber ganz einfach auch nicht iiber dinge gedussert, die man ja auch
ohne kommentar in den bildern direkt anschauen kann. auch ich finde, dass
diese besonderheit mondrianischer bilder durchaus hervorgehoben zu
werden verdient und dass sie durchaus nicht nur bei den auf die ecke
gestellten kompositionen augenfillig (s. 22, 23 u. 63), sondern auch bei
den horizontal zum boden komponierten bildern gegeben ist. kunstgeschicht-
lich erscheint mir diese gegebenheit eines konsequente weiterentwicklung
des kubismuses, die spitestens im expressionismus eher aber bereits bei
cesanne ihren anfang genommen hat. - der vergleich der bilder des
kataloges in seuphor zeigt (sieht man von mondrians selbstportraits
einmal ab), dass er seit 1920 wohl nie mehr ein bild gemalt hat, in dem
nicht mindestens eine schwarz ausgezogene linie von der einen bis zur
gegeniiberliegenden seite vorkommt. bis zu den new-york-kompositonen in
denen dieses gestaltungsmittel ausschliesslich benutzt wird, kann ein +/-
kontinuierliches ansteigen ganz durchgezogener linien vorfolgt werden.

im zusammenhang mit der zuvor entstandenen komposition betrachtet, wird
durch die neue buntheit der linien eigentlich weniger deren buntheit betont
als eben die linearitit und das (wenn auch nicht immer sichtbare so doch
klar gegebene) durchgehende weiterfliessen der bander.2*! dass mit allen
auf die ecke gestellten kompositionen (der werkgruppe 44 nach seuphor)
diese bedingung bereits nach 1921 immer wieder erfiillt wurde, dndert nichts
daran, dass sie erst in den new-york-kompositionen so auffillig in erschei-
nung tritt. wie bei den auf s. 63 abgebildeten werkgruppen ist das ununter-
brochene weiterfliessen jeder linie gegenwirtig, in der anordnung der béander
wird dagegen jedes gleichmass tunlichst vermieden.
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ein einseitiges hinzufiigen oder beschneiden der neoplastizistischen bilder
kann wegen des inneren gleichgewichtes doch auch wiederum in nur sehr
bedingter weise erfolgen, wenn die fortsetzbarkeit der bilder auch von
mir nicht angezweifelt wird! die kleine auswahl von bildern seines friih-
werks auf der s. 42 zeigt nimlich, dass paradoxerweise parallel zu der
6ffnung der bilder nach allen seiten eine wachsende geschlossenheit
seiner komposition hat vogenommen werden koénnen.

clara weyergraf schreibt (in bezug auf den s. 22 abgebildeten broad-
way-boogie-woogie von 1942/43): "die demonstration des eigenwertes der
linie als potentiell unendlichen ablaufs impliziert keinesfalls ... eine
faktische verlingerbarkeit der linien iiber das bildfeld hinaus.” dieser
vorbehalt mag auf die linienfiihrung der boogie-woogies zutreffen, gilt
aber sicher nicht fiir die andern neoplastizistischen bilder.

auf den beiden folgenden seiten stelle ich jene sechs regelmissigen ortho-
gonalen netze vor, mit denen ich an einigen neoplastizistischen kompo-
sitionen iiberpriifen werde, ob bei mondrian auch hier strukturelle symme-
trien vorliegen und, wenn dies der fall sein sollte, wie diese proportioniert
wiéren. zuhinterst in diesem ordner sind die mutmasslichen netze auf
strichfilme reproduziert als dias gefasst, so dass mit einem vergrosserungs-
geriat und verschiedenen mondrianbildern experimentiert werden kann. auf
der seite 71 versuche ich an den elementarmustern der sechs netze die
charakteristischen eigenschaften zu erlautern. zwar handelt es sich bei
netz 1, 3 und 4 um quadrate, bei 2, 5 und 6 um rechtecke, strukturell, auf
den rhythmus der vektorfolge von einem band zum nichsten handelt es sich
aber bei allen typen um grundsitzlich andere symmetrien. in anbertacht der
auf seite 60 hervorgehenden, nicht seltenen anwendung von quadraten (die
tabelle erweckt den anschein, dass mondrian das gleichmass viel mehr bei
konstanter richtung ignoriert) experimentierte ich anfangs nur mit den
netzen 3 und 4 bevor ich das netz 5 angenommen habe, welches schliess-
lich grossere erfolge versprochen hat.

das netz 1 lasst sich mit den fiinf auf s. 63 abgebildeten kompositionen
296 - 300 zur deckung bringen, das netz 2 entspricht zwar im typus den
strukturellen symmetrien der werke 292 - 295, keinem von ihnen aber in
der genauen proportion.

im unterschied zu der auf s. 45 klar gewordenen bejahung mondrians der
"strukturellen translationssymmetrie mit variablen vektoren" gehe ich mit
den netzen 3 - 6 von der zusitzlichen bedingung aus, dass diese variablen
vektore in pentagonalen proportionen zwar alternieren, sich aber netzartig

und damit doch in konstanten vektoren verschieben lassen.
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sechs verschiedene regelmissige orthogonale netze zur iiberpriifung, ob bei mondrian
strukturelle symmetrien vorkommen und, wenn ja, wie diese proportioniert wiren.
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farben iiber den nicht ausgezogenen linien veranschau-
lichen deshalb die anzahl der,durch das netz beding-
ten gleichartigen beziehungsweise verschiedenartigen
linienbreiten:

eine breite konstant
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zur orientierung der nebenstehenden elementarmuster
sei erwdhnt, dass mondrian oftmals die horizontalen
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schmalen linien auf die vertikale kommen. (bei den
diapositiven im kapitel 6.3 habe ich dies noch nicht
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die projektion der netze iiber die bilder unter dem vergrosserungsgerat
sieht dann etwa so aus:

1 ]

|

unter dem weiterfliessen der linien braucht man sich freilich nicht bloss
eine fortsetzung derjenigen linien vorzustellen, die auf der mondrianischen
grundfléche existieren, sondern nach den berechnungen des gleichgewichtes,
kénnten dies auch beliebige andere linien sein. auch die vorgegebenen linien
milssten nicht unendlich fortgesetzt werden um ein wandftillendes bild zu
komponieren, wenn man einen von mondrian gezeigten ausschnitt weiter—
filhren mdchte.

4.6.3.2 iiberfiihrung der hypothetischen netze mit einigen kompositionen
mondrians

da fiir eine einigermassen zuldssige verallgemeinerung zwei beispiele
natiirlich nicht geniigen, habe ich acht weitere kompositionen "gepriift”.
das auswahlkriterium fiir die beispiele ist wiederum ein rein zufalliges,
praktisches: zur iiberpriifung habe ich all jene bilder genommen, die ich
als postkarte sammeln konnte. sie sind auf den folgenden drei seiten mit
jenem netz iiberlagert das eine optimale iibereinstimmung bei grosst-
méglicher projektion gewihrleistet hat. in 8 fillen hat sich das netz 5 als
das giinstigste erwiesen.



buch-
stabe

ABBILDUNGSVERZEICHNIS

bezeichnung der bildgruppe, in die titel und datierung

seuphor (MSM s. 354-355

das bild

einordnet
31) kompositionen mit zahlreichen komposition 1921

32) kompositionen mit vereinfach-

36)

34)

37)

42)

43)

ungleichen farbrechtecken

ung der flichenteilung und
zahlmiissiger reduktion der
farbfelder

kompositiondn mit einer durch-

gehenden vertikallinie und
gvei durchgehenden, weit aus-

einandergestellten horizontal-

linien

klassische kompositionen mit
Jje einer durchlaufenden hori-
zontalen und vertikalen linie

kompositionen mit durchgehen-
der vertikallinie und verdop-

pelter oder zwei enggestellten

durchlaufenden horizontalli-
nien

kompositionen mit gwei durch-
laufenden, nicht Uberschnit-
tenen vertikallinien p

kompositionen mit vervielfach-

ung der vertikalen und hori-
zontalen linien

fir die technik gilt allgemein:

komposition 1921

komposition mit rot,geld und
blau 1921

tableau 1921 (tableau I)

komposition mit rot, geld
und blau 1927

komposition mit rot,geldb und
blau 1930

. komposition IIT mit blau und

geld 1936

komposition mit rot gelb und
blau 1935 -42

rhythme aus schwarzen linien
I935 - 42

komposition 2 mit rot und blau

A33F

61 auf leinwand

grosse

v
61 Fal So

49,5 45,5

103 * 100

96,5+60,5
61 mal 4o
48 mal 48

43:5‘33'5

98 mal 51
To mal72,5

75 mal 60,5

sammlung (erste prioritit
gab ich den angaben auf
postkarten sonst seuphor)

haags gemeentemuseum

offentliche kunstsamm-
lung basel

haags gemeentemuseunm

sammlung dr. oskar miiller-
widmann, basel (nach ISM)

stadeli jk museum amster-
dam (MSM 8427)

new york collection
particuliére

offentliche kunstsamm-
lung basel (emanuel
hoffmann-stiftung)

sammlung harry holz-
mann, new york (MSMs.428)

kunstsammlung nordrhein
westfahlen, diisseldorf

musée national d'art
moderne paris



74

r

riod)

+ e .. ———
} . ‘4 e e ——
v e 5N She. — B S N & S ~ —
e !
o m {
¥
N4 | {
~ D SIS | —————— ————
8- 7 I e o O S —— B =
X
Laa) , |
yi e -} .t ool b
2 v o S S Sa s s e — e ——
A H
&) |
T } |
s H
A i
¥
. e d s — s === = ey e
A |
~ i
dd » i
AR )
oo« s - Soow T
| T +
N | ,
H i WA
! | |
! |
= e M:w = == L e = ——— = e
S NI ol i gt Pr— 1 . ' ?
. t ; ° e - s omames o
i I | § s L a.@»&g SRS 2 N
s eSS S = T 3 = 3 -
i | { 8 i
3 = <
.Jm 1 i 1] ¥ - .
1 i > | ]
® ¢ i 1l ~ 2 4 i
~ ot 2 22 oot s S SSENapos eommomss Smeseuoe— SSupap o Sessmes = —— ——— T ————————— -
= ! ! i
“? = . S it ¢ e g
\ i X
< B f i | §
5 " @
E
~ s
3 . g
A - W.
= = N
\ - 1
X “ 3
b =8 i
b e
~ X
% L
h X
)
U~

Y — D . o e b S
B e e
I8




il

1

H ¥
1985-4L MM 3. 3% YL 387 MBI o.eon TR

& 1J
1936 MSns.389 3¥ 373 ink

K. ¢
- 178 - 1937 MSNs 39 03 sey ey



mit den roten sdulen zeigt die untestehende grafik wie unterschiedlich gut
die jeweils bestbewidhrten netze sich mit den neoplastizistischen bildern
haben decken lassen. (der iibersicht halber habe ich die ergebnisse verklei-
nert schwarz-weiss reproduziert. die originale der verwendeten postkarten
sind im separaten ordner abgelegt und von den netzen wieder befreit worden.)
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die mit A - K bezeichneten bildbeispiele bezeihen sich auf die seiten 74,
7S. innerhalb des gleichen entstehungsjahres sind sie nach den nummern
im katalog von seuphor, im grossen und ganzen aber chronologisch
geordnet. aufgrund des einfachen netzes bei bild C vermute ich allerdings,
dass mondrian dieses vor den bildern A und B gemalt hat, dies trotz
seiner reduktion in den mitteln die seuphor wahrschienlich zur spiteren
einordnung innerhalb des jahres 1920 bewogen hat. die schmaleren blauen
saulen geben nebenbei zu jedem bild die flaichenmissige grésse an. weder
die iibereinstimmung mit den netzen (rot), noch die bildgrosse (blau)
wiirden auf eine kontinuierliche entwicklung schliessen lassen. eine
umgekehrte korrelation zwischen bildgrésse und iibereinstimmung mit
einem der netze konnte vermutet werden, fiir eine schliissige antwort
etwa im sinne von "je kleiner das bild, desto grosser die iibereinstimmung”
ist aufgrund der nur wenigen untersuchungsbeispiele sicher unzulassig.

keine der mir bekannten mondriannachahmungen (separater ordner) wiirde
an demselben massstab gemessen, auch nur “"relativ wenig” mit einem der
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netze zur deckung gebracht werden kénnen. ich finde deshalb von be-
deutung, dass immerhin die hilfte der beispiele deutlich mehr als nur
“einigermassen" mit einem netz iibereinstimmt.

in der regel handelt es sich dabei um das netz 5, das ein minimum an gleich-
schritten aufweist. es ldsst beispielsweise quadrate nur in sehr kleinen
oder dann auch in sehr grossen formaten zu. ein liberblick iiber alle
neoplastizistischen bilder mondrians bestitigt das fehlen oder zumindest
die grosse seltenheit mittelgrosser quadrate (ca. 1/5 der bildflache) auch
inder tat. das bevorzugen quadraticher oder zumindest relativ ausgegliche-
ner gesamtbildformate im spitwerk mondrians (frilher hat er héhe und
breite haufiger und qualitativ mehr variiert) entspricht damit einer logischen
konsequenz, wihrend diese tatsache sonst (im hinblick auf mondrians
angebliche ignoranz jeden gleichmasses) eher erstaunen miisste.

am wenigsten gut lassen sich die beiden letzten beispiele einem der vor-
liegenden netze zuordnen. der mindestens 65 jahrige maler scheint hier
etwas entdeckt zu haben, das auch er miihe zu fassen hat: im deutlichen
unterschied zu seinen friiheren jahren arbeitet er gegen das ende seines
lebens oft jahrelang an denselben kompositionen um neue korrekturen
vorzunehmen (z.b. abb. s. 13).

die be‘ﬁ:n E, F und G aus den jahren 1927 - 36, von seuphor je einer an-
dern werkgruppe zugeordnet, sind schon wegen der griosse der zugelas-
senen porjektion (d.h. wegen der relativen grobmaschigkeit) des netzes
die eindriicklichsten beispiele fiir eine bestitigung der annahme von
ungeschreibenen gesetzen bei mondrian, so dass zumindest fiir die friiheren
und mittleren neoplastizistischen werke bei der auf s. 45 aufgezihlten
liste die unter dem zweiten punkt der bildhaft nicht ignorierten symmetrie-
arten noch damit erweitert werden kann, dass mondrian also auch einheits-
vektoren unter der bedingung harmonisch geteilter elementarmuster und
nicht vollstiandiger linienbesetzung keineswegs aus seinem weltbild aus-
schliesst. indem bei diesen drei beispielen ein konstantes netz mit konstan-
ter orientierung angenommen werden kann, heisst das nicht nur, dass
sich deren samtliche proportionen als ganzzahlige vielfache einer konstan-
ten folge goldener majore und minore erweisen, sondern dass diesen
bildern eben auch dieselbe strukturelle symmetrie zugrunde liegt.

wenn die gefundenen iibereinstimmungen mit den erst 10 dargestellten
beispielen keineswegs einer reprisentativen untersuchung zu geniigen
vermochten, ist zumindest fiir mich klar geworden, dass es sich bei
mondrians reinen proportionen nicht um auf willkiir beruhende zufilligkei-

ten handeln kann. fiir meine arbeit sehe ich als wichtigstes ergebnis als in
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einer reprasentativen untersuchung vorerst einmal die bereitstellung der
erwdhnten strichfilme als werkzeuge, die (im unterschied zu kontrastarmen
vorlaufern) eine bequeme fortsetzung der untersuchungen ermdéglichen
werden.

trotzdem mochte ich noch auf das detail hinweisen , dass nur beim bei-
spiel G (s. 75) mehr als die hilfte der bildrinder mit den linien des
netzes zur deckung gelangt, wahrend bei den iibrigen beispielen die korres-
pondenz von netz und bildrand in der regel dem allseitigen ausfransen
eines gewebes vergleichbar ist. auch aus der auf s. 59 vorgestellten bild-
betrachtung geht eine untergeordnete bedeutung der bildrander hervor,
was als weitere indizien fiir die allseitige fortsetzbarkeit der neoplastizis-
tischen kompositionen gedeutet werden konnte.

4.6.3.3 bewusste oder unbewusste arbeitsweise mondrians ?

die translationssymmetrie des netzes S5 wirft trotz teilweise perfekter
iibereinstimmung verschiedene fragen iiber die berechtigung meiner, im
vorderen kapitel aufgestellten hypothese auf. nicht nur die frage nach
dem bewusstseinsgrad (hat mondrian seit 1920 noch netze fiir den aufbau
seiner kompositionen oder in keiner weise mehr beniitzt; hat er doch
nicht zeichnerisch, sondern etwa rechnerisch gefunden?) sondern auch die
frage nach der allfilligen akzeptanz eines tranlationsfdhigen netzes haben
sich so sehr aufgedrangt, dass ich ihnen hier nachgehen muss.

auf die frage, ob mondrian auch nach 1920 mit vorgezeichneten netzen ar-
beitete, will waldemann januszack 1937 beobachtet haben: "um die metaphy-
sischen vorstellungen zu realisieren, verwendet der kiinstler ein raster-

" L2, -
242 3uch im

system, das wie ein schachbrett auf acht quadraten aufbaute.
zusammenhang mit vorzeichnungen traue ich dieser angabe nur wenig;
sicher ist auf jeden fall, dass mondrian nach 1920 keine reguliaren netze
mehr gemalt hat. (in seltenen fallen entwarf er?*® auf liniertem, noch
seltener auch auf hauschenpapaier, meistens aber auf unbedrucktem papier;
wahrscheinlich war eben jenes papier fiir seine entwiirfe gut genug, das

gerade zur verfiigung stand.)

sicher ist auch, dass mondrian keine tabellen mit arithmetischen rechnereien
hinterlassen (oder, wie jakob weder?** sogar zelebriert) hat.

auf die wichtige bedeutung der intuition bei mondrian habe ich (auf s. 13/14)
bereits hingewiesen. es ist, wie er schreibt fiir ihn selbstverstiandlich, sich
erst, "nachdem das neue unter seinen hianden entstand, seines wesens be-
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wusst zu werden.” 245 sicher ist aber auch, dass es mondrian nicht (wie etwa
caspar david friedrich) "bewusst um die offenbarung gottes in der ver-
hiillung” 24¢ gegangen wire. mondrians ernsthafte bemiihungen in der malerei,
und auch mit dem gesprochenen wort, wiirden die annahme verbieten,
dass er der nachwelt ein ihm bewusst gewordenes gestaltungsprizip absicht-
lich hitte vorenthalten wollen. die nichts desto trotz gemachten iiberein-
stimmungen mir dem netz 5 liessen demnach vermuten, dass dieses nie
iiber sein geistiges auge hinaus seinen ausdruck gefunden hitte.

wesentlicher als diese frage schiene mir die frage, ob auch mondrian zu
diesem netz 5 und dem von mir auf der seite 72 vorgeschlagenen klein-
geschriebenen stehen konnte. dabei bin ich - mondrian ist 1944 gestorben
- auf spekulationen angewiesen: wiirde ich diese frage selbst verneinen,
wire die iiberpriifung in der vorgenommenen weise gar nicht erst entstanden.
meine arbeit soll in keiner weise eine schmahung mondrians sondern, im
gegenteil, ausdruck meiner bewunderung sein um den meister besser
verstehen zu lernen. ich finde es durchaus nicht ausgeschlossen, mit einer
rationalistischen untersuchungsmethode an ein werk heranzugehen, auch
wenn dieses andersartig entstanden sein mag, wie ich dhnliches auch in
bezug auf die fragestellung bereits festgestellt habe. - ich glaube, dass
mondrian wenn ich ihm die iibereinstimmung des netzes 5 mit verschiedenen
seiner bilder zeigen konnte, er das netz als hilfsmittel fiir weitere kompo-
sitonen nicht im vornherein verurteilen, sondern ausprobieren und weiter-
entwickeln wiirde: ich kann mir vorstellen, dass mondrian die trnasparenz
des netzes (wie wahrscheinlich auch schon die netze der werkgruppen 28
- 30 nach 1919) aus demselben grund verworfen hitte, wie er auch die
darstellung des kreuzes als erhabenes zeichen vermieden hat (s. 56), weil
es eine "begrenzung auf der einen seite und zu absolut auf der andern
seite” ist. 247

ein anderer grund konnte unmittelbar mit mondrians vorstellung iiber die
aufgabe der kunst verbunden sein: wenn diese die aufgabe hat zu veriandern,
kann sie diese zwar umso effizienter erfiillen, je klarer dem kiinstler als
"interpret der menschheit”?4% und als erzieher der menschheit das ziel vor
augen ist; ebenso sicher kann sie dieses ziel nicht erreichen, wenn diese

kunst nicht selber sich in fortschreitender weise verandert.

allein schon aus diesen ungewissheiten komme ich nicht in versuchung auf
dem netz S einen anspruch in dem sinne zu erheben, als daran die qualitat
neoplastizistischer werke gemessen werden kénnte. ich bin mir zu sehr
bewusst, dass bei der hiesigen ausklammerung der farben (auch wenn ich
ihnen eine untergeordnete rolle zumesse) und allen weiteren gesetzmassig-
keiten, die trotz asymmetrischer besetzung der linien ein gleichgewicht
garantieren, ein mondrianbild auch formal noch lange nicht erschopfend

besprochen worden wire. - dennoch halte ich es weiterhin fiir lohnenswert,
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weitere bilder mit dem netz 5 und vielleicht auch neuen, nicht zuletzt von
computers errechneten netzen in diesem sinne weiterzuexperimentieren.
wird sich das "neue zeitbewusstsein” denn auch durch grossere bewusstheit
kennzeichnen, wird es "die elemente auch reiner wiederspiegeln konnen." %4’
umso mehr als mondrian als pionier dabei wohl ausschliesslich der
intuition gefolgt ist, anerkenne ich in seiner neoplastizistischen bildwelt
durchaus die offenbarung einer h6heren macht.

4.6.4 ERGEBNISSE

da sowohl die naturwisseschaft als auch mondrians kunst davon ausgehen,
dass letztlich eine bestimmbare art absoluter reinheit, eine universelle
weltharmonie, das bestimmte, das absolute iiberhaupt existiert, brauchte
fiir die vorliegende betrachtung diese gegebenheit nicht erst diskutiert zu
werden. sie wird von beiden disziplinen gleichermassen vorausgesetzt.
auch weder die kunst mondrians, noch die naturwissenschaft vertritt ein
dualistisches weltbild. beide nehmen an, dass es letztlich nur eine solche
absolutheit gibt.

wenn auch mit verschiedenen methoden suchen sie deshalb zwangslaufig
nach derselben, dem kosmos zugrundeliegenden ordnung, denselben,
zwischen den grundelementen wirkenden kriften, denselben inneren geheim-
nissen und derselben universalitdt. beide parteien sehen diese absolutheit
in einer mit ihren mitteln darstellbaren und vor allem auch bestimmbaren
beziehung. in iibereinstimmung mit der naturwissenschaft sieht mondrian,
wie er zwei jahre vor seinem tod schreibt: "die erscheinung der natiirlichen
formen wechselt aber die realitit bleibt konstant.” 250

gerade in dieser konstanz verspiirt aber die physik jene allerweltssymmetrie,
die mondrian meint "um des universelle willen" ausschliessen zu miissen. 2°!
ohne kunst und wissenschaft als entwicklungskonkurrenten gegeneinander
ausspielen zu wollen, muss doch gesagt werden, dass die wirklichkeit
wohl eher strukturellen und lokalen symmetrien entspricht als mondrians
explizieter leugnung der symmetrie auf hochster ebene. mondrians fehler
sehe ich nicht etwa im stark eingeschrinkten gebrauch des symmetriebe-
griffes, ob er damit nur zwei oder alle drei klassischen symmetrien
versteht, (denn definitionen koénnen zwar mehr oder weniger sinnvoll
vorgenommen, nicht aber, als richtig oder falsch beurteilt werden) sondern
darin, dass er die klassischen symmetrien ausschliesslich den dusserlichen,
wechselhaften erscheinungen der natur, der individuellen, nicht aber der
universellen welt zuordnet. dabei tduscht sich mondrian (wohl nicht
zuletzt aufgrund seines gegenstandlichen frilhwerkes vergleiche s. 41), denn

in jener form, in der mondrian den symmetriebegriff verwendet, miissen wir
= 80 -



von der naturwissenschaft (und darin sind sich nicht nur die biologen son-
dern auch die kristallographen einig) zur kenntnis nehmen: “kein naturobjekt
ist absolut symmetrisch.” %52 "mit dem prinzip der lokalen symmetrie” sagen
heutige physiker schliesslich voraus, sollte man "alle im kosmos wirkenden
krifte erkliren kénnen” und dass sie die "richtige symmetrie” nur noch zu
finden brduchten. 253

wie wismer prizisierte, mit mondrian nicht einen philosophen zur diskussion
zu stellen?%*, muss ich hier prizisieren, dass trotz noch so vieler gemein-
samkeiten hier die theorie und malerei eines kiinstlers und nicht eines
naturwissenschafters zur diskussion steht. "die neue kunst” die das
absolute zur darstellung bringen wird "ist geboren” 235, prophezeite mondrian.

4.6.4.1 trotz angeblicher leugnunF der symmetrie, symmetrie auf hoherer
ebene auch in mondrians literatur

zumindest im umfassenden sinne des begriffes der symmetrie ist neben seiner
celebration von gleichgewichten manche symmetrie auf héchster ebene auch
in mondrians literatur (meist nur latent aber allgegenwartig) vorhanden. bei
genauerer betrachtung zeigen also nicht nur mondrians bilder sondern auch
seine (im folgenden nochmals zusammengestellten) dusserungen in verbaler
art, dass eine konstanz im kosmischen rhythmus nicht ignoriert sondern im
gegenteil, ein gleichmass hinter raum und zeit in seinem selbstverstandnis
liegt. dass deshalb in mondrians bildwelt zahlreiche auch strenge klassische,
im grunde genommen fast ausschliesslich klassische symmetrien vorkommen
erscheint vor diesen tatsachen nicht als widerspruch sondern als logische
konsequenz, als medienadidquate visuelle umsetzung:

» "auf dem grunde dessen was sich andert liegt das unveranderliche ... "?°°
oder " ... die realitit bleibt kostant.” 250
* der rhythmus der kunst " ist kein vorgang mehr, sondern bildnerische

einheit. so gibt er in starkerem masse den kosmischen rhythmus wieder,
der auch durch alle dinge fliesst.” 293
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+ gelegentlich spricht mondrian bei seinen "reinen beziehungen” auch von

“rapporten”. 257

* mondrian selbst entlehnt einen ausdruck aus der kristallographie, wenn er
in seiner absicht eine "kristallisierung des natiirlichen"?%8 erblickt. nach-
dem ich die an kristallographische netze erinnernden translationssymme-
trien in dieser zusammenfassung erwihnt haben werde, werde ich im iiber-
nichsten kapitel das mutmassliche netz mondrians mit in der kristallo-
graphie vorkommenden netzen vergleichen.

4.6.4.2 zusammenfassung der prasenz klassischer symmetrien bei mondrian

mondrians neoplastizistischen bilder sind asymmetrische kompositionen und
meisterwerke dynamischen gleichgewichtes. schon aufgrund der formalen
reinheit sticht sein werk als echte pionierarbeit hervor. wenn diese auch
noch so sehr mit ihrem ethischen gehalt verbunden ist (denn es ist - um
nur ein beispiel zu nennen - ja die "vertiefung”?%° die , die zur geadheit
seiner linien fiihrt) , und verbunden werden muss, braucht eine formale
analyse keineswegs ausgeschlossen zu werden:

mit durchgehenden (oft etwas schmaleren biandern) und unterbrochenen
linien (oft etwas breiteren geraden) in vertikaler und horizontaler anordnung
gestaltet ein orthogonales netz die ebene. die (meist schwarzen) linien2¢?
sind das dominierende gestaltungsmittel. in teilweise reinen bunten,
meistens hellen unbunten und immer relativ homogen aufgetragenen
farben werden die zwischen den linien sich ergebenden rechtecke gehalten.
durch die ausschliesslicheit dieses mondrianischen formenrepertoires
(s. 45) entstehen die zahlreichen Ilokalen symmetrien, die in jeder
neoplastizistischen komposition gegeben sind.

aber auch eine weniger auffillige umfassendere symmetrie verbirgt sich
in mondrians werken. das vorgestellte netz 5 (s. 70) konnte als eine
grundlage der von mondrian erreichten gleichgewichtskompositionen ange-
nommen werden. die translatiossymmetrie dieses netztes mit rechteckigen
elementarzellen im verhdltnis des goldenen schnittes und in beiden haupt-
dimensionen wiederum golden geschnittenen unterteilungen erlaubt denn
eine "klassifizierung die iiber den konkreten einzelfall” iiber mehrere
kompositionen hinaus "giiltigkeit" hat.?°' auf grund der erst wenigen iiber-
priiften beispiele und der zufédlligkeit ihrer auswahl bleibt dieses ergebnis
indessen nicht mehr als eine hypothese. immerhin, so glaube ich, spricht
mehr als genug dafiir, dass die hypothese verdient weiter iiberpriift zu
werden. wenn das netz S sich als vorzugsweise grundlage des mondria-

nischen gleichgewichtes erweisen sollte, dann kénnte dieses gleichgewicht
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(das mondrian als ersatz fiir die symmetrie anbietet) nicht als gegensatz
zur symmetrie sondern als in dieser eingeschlossener, genau bestimmbarer
spezialfall der symmetrie bezeichnet werden.

wenn also dieselbe zentrale rolle wie fiir das weltbild des physikers in
der bildwelt mondrians das gleichgewicht spielt, kénnte man scheinbar
paradoxerweise zeigen, dass mondrians gleichgewicht in keiner weise dem
widerspricht was er auch selber fiir symmetrisch halt!

46.4.3 vergleich des netzes 5 mit in der kristallographie vorkommenden
netzen

mondrians begriff der "kritallisierung” 2°8 legt ein vergleich seiner netze mit
kristallographischen gittern nahe. die fortsetzbarkeit bzw. das wachstum
von kristallen beruht auf der tranlationsfahigkeit von liickenlos den raum
filllenden elementarzellen. die auf der niachsten seite stehende grafik zeigt
links ein orthogonales netz wie es etwa dem kochsalz 26 entspricht. es ent-
spricht aber auch genau der auf s. 64 prasentierten strukturellen symmetrie
der komposition mit hellen farbflaichen und grauen linien von 1919. -
rechts aussen ist ein hexagonales netz abgebildet, wie es beispielsweise
fiir gold und zahlreiche andere metalle charakteristisch ist. zwar steckt
auch in dieser sruktur eine gewisse orthogonalitit (ein beispiel davon ist
schwarz hervorgehoben), die proportionen der linien richten sich dabei
aber unweigerlich nach den massregler der ¥3. bei mondrian spielt die
reine hexgonalitdat eine geringere rolle. mit der auf s. 34 zuunterst ab-
gebildeten rechten panele seines triptichons "evolution” (durch die erhaben-
heit einfl6ssende untersicht leicht verzerrt) ist ein beispiel dieser struktur
genannt. als flachenfiillendes netz hat er es aber wahrscheinlich nie
eingesetzt (escher und vasarely diente es dagegen fiir zahlreiche bilder).
wahrscheinlich liessen sich auch zu allen auf der seite 63 abgebildeten
kompositonen, beispiele aus der mineralogie zuordnen, die etwa dieselbe
strukturelle symmetrie aufwiesen.

genaue goldene schitte zu finden, wie sie im beispiel auf der nidchsten
seite in der mitte gegeben wiren, wird in der mineralogie allerdings kaum
erfiillbar sein. (der grund kann hier nicht linger diskutiert werden als
dass darauf hingewiesen sein soll, dass, wie das bild auf der nachsten
seite mit den fiinfecken zeigt, sich damit eine ebene nicht liickenlos
fiillen lasst und dass fiinfzdhlige achsen in kritallgittern nicht existieren.) 263
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mit der zahlreichen anwendung von goldenen schnitten ist mondrians male-
rei sehr viel eher der belebten natur und eben der kunst verschrieben. (ich
habe auf s. 57, 58 darauf hingewiesen). nur sehr selten kommen bei mon-
drian kompositionen vor, in denen die irdischen proportionen Y2 und v3
der anwendung von goldenen schnitten gegeniiber dominieren. die beiden
einzigen beispiele die ich dazu gefunden habe (das bild links s. 61 ist eines
davon) scheinen entsprechend wenig reprasentativ fiir sein werk zu sein.
trotzdem finde ich sie so interessant, dass ich die beiden kompositionen
auf der folgenden seite noch eingehender besprechen mochte. beide
kompositionen ordnet seuphor in seine grosse werkgruppe 43 "kompositio-
nen mit vervielfachung der vertikalen und horizontalen linien" %% zu. beide
kompositionen heissen "komposition mit rot” und sind im bzw. um das
jahr 1939 entstanden. beide kompositionen zeichnen sich auch durch eine
auffallende besonderheit aus:

die schmalste helle rechteckige flache ist so lang und schmal, dass sie
den charakter einer linie annimmt. der kontrast ist so gross, dass die wohl
als erstes erkannten roten flachen durch ihre buntheit fiir einen gleich-

gewichtigeren ausgleich sorgen; erst dann beginnt man die bilder in ihren
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zahlreichen details, ihrer vielfalt und vollkommenen harmonie zu erfassen.
links neben den bildern habe ich eine auswahl an proportionen in der
vertikalen gemessen, die horizontalen linien (bandzentren) betreffend,
zusammengestellt. die auswahl ist zwar bewusst vorgenommen worden,
aber es sind sicher auch von der bildkomposition selbst unterstiitzte und
nicht weithergesuchte rhythmen. (die breite der linien mit der mondrian
bei beiden bildern gewisse varaiationen vornimmt, habe ich so gut als
moglich beim abzeichnen mitberiicksichtigt, eine garantie fiir ihre 100X-ige
richtigkeit kann schon auf grund der verwendeten repros freilich nicht
gegeben sein). diese proportionenskalen zeigén deutlich, dass den "hellen
bandern” (nebenan mit hellgriin hervorgehoben) in beiden kompositionen
zwar eine sehr dhnliche rolle , in aber keineswegs stereotyper art zukommt.
das "helle band” ist in beiden fillen der goldene schnitt in bezug auf
zwei andere markante schwarze horizontalen. bezogen. auf dieselben
horizontalen bildet die schwarze linie die das helle band nach der einen
seite begrenzt genau das verhiltnis von 1 : Y2, die schwarze linie, die das
helle band nach der andern seite begrenzt, schneidet die grundlegenden
beiden waagrechten bei der proportion von 1 : ¥3. inhaltlich bedeutet dies
zunichst nicht mehr, als was sich schon auf s. 58 auch ohne hilfe des
bildes "herausfinden” liesse. diese verbale iibersetzung klingt denn auch
ziemlich banal. sagt man, dass der goldene schnitt als eine der unbelebten
materie fremde proportion als energische vermittlerstruktur zwischen den
der materie direkt verpflichteten proportionen von 1 : Y2 und 1 : Y3
erscheint, klingt das von mir aus gesehen schon zu pathatisch und mondrians
bild konnte damit iiberinterpretiert werden. im unterscchied zu beiden
obigen formulierungen sind mondrians bilder weder pathatisch noch banal.

dass mit den beiden besprochenen "kompositionen mit rot” das verhiltnis
von 1 : Y2 iiberdurchschnittlich haufig (s. 60) nachgewiesen werden
kann?%5, steht vielleicht doch auch im zusammenhang mit der farbe rot,
die schon von kandinsky in der bauhauszeit (sicher nicht wie viele heute
meinen ganz von ungefiahr) dem quadrat zugeschrieben worden ist. (quelle:
gegenwirtige ausstellung im kornhaus bern).

bevor ich nochmals direkt auf die eingangs dieses kapitels angestellten
erkenntnisse zurlickkomme, schiebe ich hier eine letzte bemerkung zu der
obigen bildbetrachtung ein. der kritische betrachter mag némlich einwenden,
dass verhi#ltnisse in einem bild wegen dessen vorgegebener orientierung
nicht In dieser pr#zision gemessen werden dirften (vergl. s. 59). es mag
stimmen, dass wir auf den ersten blick bei einem passpatout von konstanter
rahmenbreite den oberen rand als breiter empfinden als den unteren und
dass es uns wo&hler ist, wenn wir den oberen etwas schmaler gestalten.
diesem wahrnehmungsgesetz scheint auch mondrians konstruktion durchaus
zu entsprechen, wenn man beachtet, dass bei beiden beispielen der léngere
abschnitt nach unten gemessen wird.
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auch hier konnte wieder die frage nach der bewusstheit mondrians inten-
tionen gestellt werden; wie dem auch sei, machen mir die beiden diskutier-
ten bilder erst recht bewusst, dass der von mondrian so oft angewandte
goldene schnitt, der bei manchem andern bild den ausdruck der basis-
symmetrie meines erachtens sehr wohl verdient, jene porportion ist, die in
der unbelebten natur zwar nicht vorkommt, um die herum aber sehr wohl
zahlreiche proportionen von lebewesen inbesondere die des menschlichen
korpers schwingen.?®® dass sie sehrwohl auch unter diesen hindurch und
iiber diese hinauszuschwingen vermogen, zeugt von einer fiir mondrians
weltbild eben auch typischen toleranz.

wenn auch in der materiellen welt der kristallisation, die trotz dieser tole-
ranz vermutete grundstruktur des netzes 5 (s. 70) nicht nachgewiesen
werden kann, tut dies meines erachtens weder dem hypothetischen netz,
noch den entsprechenden mondrianbildern abbruch. es ist im gegenteil ein
umso mehr der geitigen welt angehorendes netz, von dem (nach beiden
seiten) die natiirlichen gitter abgeleitet werden konnten. ob es ein netz
ist, von dem eine lebhafte naturerscheinung direkt erklart werden konnte,
jemals konnte oder jemals kénnen wird, ist eine frage, die ich offen lassen
muss. bezeichnend finde ich auf jeden fall, das mondrian als kunstschaffen-
der von "natiirlicher kristallisation” spricht. nicht nur deshalb ist

4.6.4.4 mondrian, der naturwissenschaft nicht weit entfernt

die in der natur unsichtbarn und moéglicherweise doch latent existierenden
strukturen, die mondrian sichtbar macht, kommen mir vor wie eine
metapher zur tatsache, dass sich die naturgesetze bei verschiebung in
raum und zeit nicht dndern.

da symmetrien nicht nur in der geometrischen kunst sondern auch in der
naturwissenschaft eine klassifizierung erlauben, die iiber den konkreten
einzelfall hinaus giiltigkeit hat, da diese aber weder hier noch dort ohne
gesucht zu werden vorgefunden werden kdnnen (sondern eben verborgen
sind) lohnt es sich durchaus nach symmetrien zu suchen. ein beispiel das
zeigt, dass die wichtigsten symmetrien der natur die der naturgesetze
selber sind (und weniger in deren dusserlichen erscheinung verhaftet sind,
wie es mondrian sagen wiirde) ist die "lorentzsymmetrie." sie sagt
aus, dass die physische welt symmetrisch ist in bezug auf verschiebungen,
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drehungen und gleichformige bewegungen.?®’ in jedem translationsfihigen
netz kénnen diese eigenschaften bereits in der ebene visualisiert werden.
mehr noch als nur in lokalen symmetrien scheint mir damit in einem
translationsfihigen netz ein ebenbild zur physischen welt gegeben zu
sein. dass die materielle welt fiir mondrian (in iibereinstimmung mit
kandinsky's "geistigem in der kunst” und der theosophie?¢8) eben auch
vergleichbar ist mit der geistigen welt, habe ich belegt.

analog zur formulierung von von bosch und siegert, die die unsichtbare
grosse der lichtgeschwindigkeit als "basissymmetrie 26°" der physischen welt
bezeichnen, und auch der iibereinstimmung verschiedener kompositionen
mondrians mit einem einheitlichen netz (aus senkrecht zueinander stehenden
parallelen im rhythmischen abstand von goldenen schnitten und der form
eines quadrates im elementarmuster), bin ich geneigt, dieses als eine
basissymmetrie von zahlreichen anderen mondrianbildern und umgekehrt
auch in der physik als eine basissymmetrie in erwdgung zu ziehen.

in der tatsache, dass mondrian seit 1920 auch die translationsgitter zu-
gunsten seines asymmetrischen gleichgewichtes zumindest vordergriindig
verwirft, sehe ich sowohl einen formalen grund als auch ein analoges
verhdltnis in der naturwissenschaft:

neben dem rechten winkel ziegen die andreaskreuzartigen (s. 57) knoten
auch den 180° winkel, der zwar nicht als solcher erscheint und doch die
innerliche geradheit der linien unterstreicht. - das CPT-theorem (s. 26/27)
zeigt schliesslich, dass, wo auf mittlerer ebene keine symmetrie feststellbar
ist, auf hoherer ebene eine solche nicht ausgeschlossen werden muss: mit
dem einbezug aller faktore lasst sich auch hier eine strenge symmetrie
nachweisen. in dieser komplexitit erscheint symmetrie, wie auch in mon-
drians bildwelt, auf jeden fall nicht als etwas langweiliges oder menschen-
feindliches, die bloss geschaffen ist, um sich bei ihrer wahrmehmung nicht
sonderlich anstrengen zu miissen. (s. 25)

mehr seiner gespiirigen intuition als seiner (wohl von zeitgendssischen
vorurteilen gespickten) nicht ganz ungefihrlichen leugnung der symmetrie
folgend, verbaut sich mondrian den weg nicht, ein weltbild zu entwerfen,
das mit seinen zahlreichen lokalen und strukturellen symmetrien auch den
errungenschaften des naturwissenschaftlichen weltbildes ein gutes halbes
jahrhundert danach durchaus entspricht und mit dem umfassenden be-
trachtungsbereich (s. 15) iiber dieses auch hinausgeht.
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46.4.5 schlussbetrachtung

wenn jaffé in bezug auf mondrians neoplastizistische kompositionen 1967
schreibt: "die bilder sind variationen eines einheitlichen themas"?7%, geht er
zwar etwas weniger weit und bleibt auch wesentlich abstrakter, meint aber
wohl etwas dhnliches wie ich mit der vorgestellten hypothese. zugegeben,
seine formulierung tont lyrischer als mein netz 5 aussieht, dass es aber
nicht nur angemessen sondern letztlich vielleicht aussagekriftiger wire,
mondrians bilder auch mal auf die vorgeschlagene art anzugehen, habe ich
zu begriinden versucht.

mondrians kunst soll, so fasst sich wismer 1985 die "hinter der erschei-

nungswelt wirkende universale ordnung aufzeigen”.27!

in seinem aufsatz "symmetrien als sprachformen der kunst” schreibt, klaus
wolbert 1986 , dass mondrians neoplastizismus einschliesslich seiner theore-
tischen schrift in der mondrian 1926 wiederholt: "jegliche symmetrie ist
ausgeschlossen”?’2, "ein hymnus auf die universale bedeutung des gleich-
gewichtes ist."?’3 damit hat wolbert mondrian weder in einen falschen
zusammenhang gestellt, noch hat er irgendwie iibertrieben! dass dieses
gleichgewicht aber auf einer nicht anderen symmetrie beruht als der, die
mondrian meint um des universalen willen ablehnen 2zu miissen, ist
wolbert vielleicht nicht bewusster gewesen als mondrian.

ich hoffe, dass es mir zu zeigen gelungen sei, dass mondrians weltbild
der heutigen physik naher steht als seine (teilweise gefdhrlichen, teilweise
falschen) theoretischen dusserungen iiber symmetrie zuliessen. ich ahne,
dass mehr noch als von der maurischen ornamentik von mondrian die
verschiedensten disziplinen (mathematik, physikb?bﬁﬁ)sik) befruchtet wgrden
konnten. - umgekehrt bleibt zu hoffen, dass mondrian nicht der ketzte
kiinstler gewesen sein wird, der in der tradition der pythagorider, der
kiinstler der renaissance und romantik nach oberster ordnung und wahrheit
gesucht hat und fiindig geworden ist. es widre schade, wenn auf grund
der schwieriger werdenden voraussetzugen (fachsprachen) jeder versuch
nach dhnlichen absichten aufgegeben wiirde, denn, so sagt lessing "nur
die sache ist verloren, die man aufgibt.”

mondrians hoffnung zum trotz sind seither expressive kunstrichtungen die
der individualitit ausdruck verleihen der suche nach universeller ordnung
gegeniiber immer zahlreicher geblieben. weder dem spiten surrealismus, der
sogenannten konkreten kunst, noch in der minimal art, hitte ich bis heute
einen kiinstler gefunden, dem ich dhnliche bedeutung zumessen wiirde. heute
dominieren lyrische kunst, abstrakter expressionismus bis zum regellosen

austoben individuellster befreiungsspiele und banalitit die kunstszene.?27*
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dass der kiinstler sein publikum verarscht (entschuldigung fiir den aus-
druck aber ein besserer fillt mir nicht ein) ist lingst nichts mehr neues,
es wird dies bereits manieriert und ob der kunstbetrachter es nicht merkt
oder ob er es merkt - er mag es sogar schitzen - ist alles egal, wenn es
nur bei ihren rezipienten den eindruck erweckt neu zu sein.

ich habe gezeigt, dass nicht jedes menschliche herz beim anblick eines
mondrianbildes h6her schldagt - "noch nicht” wiirde mondrian wahrscheinlich
hoffnungsvoll korrigieren.

und dass es kritiker, fachdidaktiker (mit daucher ist nur ein beispiel
genannt) und kiinstler gibt, die an mondrians bildern sogar anstoss
nehmen.

ich glaube, dass mondrian 1920 (seuphor gibt an 1920/21)%27% ein bild-
nerisches ziel erreicht hat, das nicht so rasch verstanden oder gar iiber-
boten werden kann.
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6. QUELLENHINWEISE
6.1 fussnotenverzeichnis

(1) WHG s. 304 - 342 (2) MUW s. 30, 31 (3) MSM s. 70 (1957) (4) MSM
8. 197 (weitere wliirdigungen von seuphor s. 197 - 202) (5) DSM s. 69

(6) MSM (die genaue stelle noch nicht wiedergefunden) (7) KML 14/112
autor: F. K. , wismer dagegen braucht auch auf mondrian bezogen den

ausdruck “konstruktivistisch”

(8) MUW s. 9 hervorhebung von mir (9) vergleiche dazu CWM s. 87
(10) DKB 1 s. 17, 18

(11) MUW s. 100 (12) indirekt zitiert aus MUW s. 102 (13) JPG um 1968 in
einem als “unverdffentlicht” bezeichneten schreiben hinten im buch
(14) indirekt zitiert aus KML 9/163 (15) so z.b. auch von david piper in
seinem, fur die vorliegende arbeit nicht berlicksichtigten buch “faszination
der malerei” mondo-verlag 1987 s. 231 oder z.b. auch in WGK s. 621,

nach dem mondrian hier als starrképfig bezeichnet worden ist.

(16) indirekt zitiert aus LFK (17) vergleiche mit JAM s. 74 u. 106 (18) AER
s. 129 (19) KUW s. 117 (20) JAM s. 36 - 88 die genaue stelle habe ich
bisher leider noch nicht wiedergefunden. (21) JAM s. 55 zeigt, dass sich
mondrian selber auf spinozza beruft; vergl. MUW s. 36 - 43 (22) indiret
zitiert aus AER s. 119, 121 fussnoten 342, 350

(23) dass die angebenen bauhdusler daran glaubten habe ich in BPW
gelesen, die genaue stelle jedoch nicht wieder gefunden. beachte dazu
das arbeitsblatt im separaten ordner! (24) MUW s. 33, 37, 46 (25) MUw
s. 97 (26) JOH. 8.32, 14.6, JAK 1.19 (27) MSM s. 53

(28) s. 105 - 106 (1918/19) (29) JAM s. 64 (30) JAM s. 84 fussnote 36
(31) JAM s. 39 (32) MSM s. 74 (33) MSM s. 162 vergl. dazu auch die
abb. s. 88 oben in MSM und s. 31 in MSM (34) JAM s. 44 (35) AER s. 39
fussnote 137 (36) AER s. 42 fussnote 155 (37)AER s. 121

(38) JAM s. 67 (39) JAM s. 57 (40) SBW s. 56 (41) MUW s. 47 und JAM
s. 39 (42) JAM s. 56 (1917/18) (43) JAM s. 106 (44) KDB 2 s. 436
(45) JAM s. 92 (46) JAM s. 17

(47) Indirekt zitiert aus AER s. 8 fussnote 9 (48) AER s. 42 fussnote 155
(49) die geauen literaturangaben folgen im kapitel 2.2 (50) MSM s. 344

(51) SBW s. 59
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(52) MAT 24.36 vergl. MK 13.33 - 37 (53) vergl. paulus in THESS 4.15 und
LUK 21.32 (54) JAM s. 73 u. 86 vergl. auch s. 83 fussnote 25: “ist man
jetzt auch noch weit davon entfernt ... ” (55) LFK s. 594 - 596 (56) JAM
8. 66 (57) NZZ c (58) SBW s. 63

(S9) vergl. dazu JAM s. 57 (60) in lbereinstimmung mit jaffé vergl. MUW
8. 65 (61) JAM s. 34 (1917) das zitat stammt von der redaktion des stijls
d.h. von van doesburg, wohl in Ubereinstimmung mit mondrian (62) JAM
8. 18 hervorhebung von mir (63) JAM s. 21 (64) MUW s. 65 (65) vergl.
MSM s. 349 (67) ergiénzungen aus dem lexikon DGK 1 s. 167: “atlantis"=
in platons schriften erwihnte mythlogische insel im atlantischen ozean,
die als landbriicke zwischen europa und amerika gedeutet wird. mit
“atlantischem ozean” meint mondrian damit wohl jene zeit, zu der diese
beiden kontinente noch verbunden gewesen wiren, eine zeit auf jeden fall.
die lange vor den griechischen und #gyptischen hochkulturen stattgefunden
haben muss. das relief der metope des zeustempels von olympia (abb.) zeigt,
dass die griechische mytologie sich daran erinnert: “atlas bringt herakles,
= der fir ihn mit athenes hilfe das himmelsgewdlbe

/9, | trdgt die goldenen #pfel der hesperiden.”

A
A

“lemuren” sind n#échtlich lebende halbaffen.

(68) JAM s. 84 fussnote 37 (69) JAM s. 86 fussnote 65

(70) WHG s. 320 und 324, LFK s. 594 und 596, weiterfiihrende literatur:
LFK s. 60: mondrian strebt nach einem “verdiesseitigten jenseits” und MSM
s. 118: “geist und materie sind eins” (71) MSM s. 349, 350 (72) indirekt
zitiert aus MUW s. 50, S1 (73) MSM s. 345 (1919/20) (74) indirekt zitiert
aus MUW s. 91 (7S) MSM s. 62 (76) indirekt zitiert aus MUW s. 101
(77) MUW s. 37 (78) WHG s. 324 (79) JAM s. 56 (1917/18) (80) MSM
s. 349, 350 vergl. auch JAM auch JAM s. 70

(81) WHG s. 324 (82) MSM s. 340 vergl. JAM s. 83 fussnote 34 (83) JAM
s. 106 (1918/19) (84) JAM s. 102 (1918/19) (85) MBB s. 5 (86) JAM s. 75
(87) JAM s. 85 (88) JAM s. 73 (89) MBB s. 5 (90) MSM s, 47 hervorhebung

von mir

(91) JAM s. 85 (92) MSM s. 340 (93) JAM s. 75 (94) JAM s. 75 (95) JAM
s. 38 klammern von mir aus dem duden eingesetzt. (96) vergleiche dazu
CWM s. 8 - 15 (97) abbildungen aus MSM s. 393, 394
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(98) MSM s. 198 (99) MSM s. 344 (100) JAM s. 39 (101) MSM s. 392, siehe
auch MUW s. 25 (102) JAM s. 39, 44 und MUW s. 46747, beachte aber,
dass mondrians neoplastizismus nicht nur die symbolische illustration seiner
gedanken oder gar fremder literatur wire! MSM s. 199 (103) JAM s. 54
(104) JAM s. 53, hervorhebung von mir. (105) JAM s. 54 (106) LFK s. 596

(107) JAM s. 86 fussnote 59 (108) NBK, s. 51 (?) (109) WGK s. 619, 620
(110) SZJ die genaue seite habe ich noch nicht wieder gefunden (111) JAM
s. 54 (112) KUW s. 110; ein partisan ist etwas #hnliches wie eine hellebarde
eine asymmetrische stosswaffe des fussvo]kes (113) der titel des ganzen
heftes lautet "die kunst der symmetrie”; der preis von 45 fr. ist fir eine
eigene anschaffung deutlich zu hoch.

(114) SBW s. S8 (115) SBW s. 60 (116) SBW s. 60, 61, (117) SBW s. 61
(118) SBW s. 56 (119) SBWs. 58 (120) KUW s. 11§ (121) SBW s. 59
(122) SBW s. 60

(123) SBW s. 59 (124) SBW s. 56 (125) vergleiche dazu auch 1. KON 19.18

(126) vergl. 1 KOR 13.4 (127) 1. MOSE 1. 26 - 27 (#hnlich / identisch)
(128) MOSE 33.20 (129) KOL 115 vergl. auch JOH 149, HEB 13
(130) 1. MOSE 2.24 (131) GAL 3.28 zeigt auch, dass sich die auf meiner
seite 24 gemachte aufstellung als analyse wohl machen l#sst, wenn man

beachtet, dass jedes mondrianbild eben eine synthese darsttellt.

(132) KUW s. 81 - 85 (133) gretchenfrage = direkt gestellte frage, bei
der es flur den befragten um entscheidendes, grunds#édtzliches, heikles oder

peinliches geht.
(134) vorweg jaffé und seuphor

(135) OUK s. 248, 250 und s. 70 siehe abbildung s. 68 in meiner arbeit von
new york city (136) SBW s. 60, 62 und MUW s. 37 (137) MSM s. 389 - 391
(138) auf dem monochord konnten die intervalle zwischen den linien direkt
in tdne und wieder optisch In wellen umgesetzt werden.: md&glichkeit:

jugendlabor im technorama winterthur

(139) MUW s. 48 (140) JAM s. 48: gelb und blau ohne rot ist nicht nur
“ innerlicher” sondern nach ostwald auch wesentlich harmonischer. vergleiche
dafiir MSM s. 162 und s. 344. in JAM s. 14 schreibt jaffé lber die
untergeordnete bedeutung der farbe zumindest in bezug auf den kubismus.
(141) JAM s. 70, vergl. auch MUW s. 71, wie ernst bloch spinozzas utopie

in der realitiit beschreibt. (142) z.b. in JAM s. 56 (143) AMM s. 126, ITM s. 94
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(144) KUW s. 112 (145) hr. g. sutter (146) SBW s. 58 “klassische
ayn!metrietransformationen” (147) KUW s.112 bilateral bedeutet “beinahe
spilegelbildlich”.wegen der bewidhrung bei gerichteter fortbewegung sind
95X aller tiere bilateral symmetrisch.

(148) bilderduden s. 596: auch hier wird nur die achsialsymmetrie (als
inbegriff der symmetrie) vorgestellt (149) JAM s. 83 fussnote 27
(150) AMM s. 246, 247 vergl. auch AMM s. 111 und MSM s. 359

(151) KUwW s. 114
(152) gespriéich mit herrn armbruster beim besuch vom 4.12.87

(153) KUW (112 -114 genaue stelle nicht wieder gefunden, von hr. armbruster
aber bestitigt) (154) LFK s. 594 zeigt ein frilhwerk von mondrian als
gemeinschaftsarbeit mit seinem vater (155) kandinsky hat in seinem aufsatz
Uber die grundfliche auf die fiktive bedeutung des bildzentrums
hingewiesen. (156) CWM s. 11: formulierung von weyergraf

(157) die farbfliche oben links erscheint als das zwangsldufige mittel,
das die sonst nicht genug ausgewogene komposition ins gleichgewicht
riicken soll.

(158) wie weit der (biblische) begriff der “ebenbildlichkeit” etymologisch
mit der zweidimensionalitét der “ebene” verbunden ist, habe ich bisher
nicht gepriift. wichtig scheint mir der unterschied von ebenbildlichkeit
und #hnlichkeit zum begriff der identitét. (159) 9mal in MSM s. 357, 1mal
in AMM s. 116 (franz.)., in AMM (dt.) s. 246 - 250 (160) KUW s. 97 vergl.
JAM s. 19, auch platons héhlengleichnis (161) KUW s. 104, lieber hidtte ich
mondrian selber zitiert., doch habe ich in JAM vielleicht auch in MSM die
ebenblirtige stelle nicht mehr gefunden; hier schreibt er nidmlich irgendwo,
dass die identidt (?) von geist u. materie seit der theosophie als gegeben
angenommen werden kann. (162) KUW s. 96 frei zitiert (163) JAM s. 79

(164) JAM s. 58 vergl. auch MWA s. 53 diese zusammenstellung ldsst mich
verstirkt annehmen, dass die umkehrung der ansichten der tdglichen bzw.
néchtlichen windmilhle direkt im hinblick auf deren thematische symmetrie
hatte vorgenommen werden k&énnen. (165) formuliert nach KUW s. 111
(166) bestitigt von hr. armbruster beim besuch vom 17.12.87 (167) erghnzung
aus KUW s. 115: ” ... die universelle konstanz der lichtgeschwindigkeit c
ist die wahre basissymmetrie der welt.” entdeckung des gesetzes: 1905
(168) KUW s. 111 (169) SBW s. 57, S8

¥
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(170) JAM s. 54

(171) vergleiche dazu auch yve kleins monochromie und bannett newman

(172) KGB s. 109 (173) KGB s. 109 (174) LFK s. 9 (175) KGB s. 110 (176) LFK
8. 9 (177) vergl. dazu S. MOSE 12.3 (178) JAM s. 19

(179) MBB s. 45 (180) zitiert aus WHG s. 322, hervorhebung von mir
(181) abb. aus SZJ s. 247; weiterfiihrende literatur: LFK s. 72 - 657
(besonders “"der neue bilderstreit” s. 637 - 640), “das martyrium als
schaustellung” s. 648- 657 auf einen vergleich mit den dadaistischen
antikunsttendenzen verzichte ich. (182) ich stelle diese vermutung gombrich
(OUK) und einem ungenannten schreiben in BVL gegeniiber, ohne zu

begriinden. (183) GUS NZZ niessen ist u. a. der autor von HUN, gespriéch 1986

(184) z.b. LFK s. 60 oder auch MUW (185) MUW s. 42 (186) indirekt zitiert
aus MUW s. 53 (187) JAM s. 105, 106 vergl. auch JAM s. 57 unten s. 82
fussnote 14 (188) MSM s. 182 (189) siehe dazu das arbeitsblatt im separaten
ordner (190) JAM s. 66 (191) JAM s. 77 (192) JAM s. 57

(193) JAM s. 73 und WHG s. 325 (194) JAM s. 73 (195) WHG s. 328: danach
nenne ich mondrian den kilinstler “geschlechtslos”, beiden gibt hofmann
kein direktes zitat mondrians (196) JAM s. 86 fussnote 62 (197) JAM s. 44
(198) JAM s. 86 fussnote 62 (199) WHG s. 325 u. 328 besser als wimers
begriff der geschlechtslosigkeit finde ich hofmanns bisexualitét.

(200) indirekt zitiert aus UKV s. 197 (201) JAM s. 65 mondrian schreibt
hier auch, dass die kunst eine erscheinung "in der direkten darstellung des
universalen bietet, auf der folgenden seite schreibt er gemissigter von
einem “weg zu klarer darstellung des universalen”. hervorhebungen von mir.
(202) JAM s. 57 vergl. auch van doesburg, der 1925 schreibt: “die kunst ist
eine geistige t#Htigkeit, die das ziel verfolgt, die menschen aus dem
lebenschaos der tragik zu eriésen.” (203) JAM s. 54 (204) JAM s. 77
(205) JAM s. 47 vergleiche mit MSM s. 340 hervorhebungen von mir.

(206) JAM s. 65 (207) JAM s. 66 (208) kandinsky sprach immer von
“zeitgeist” (209) JAM s. 74 (210) JAM s. 59 (211) JAM s. 57 (212) JAM s. 67

(213) JAM s. 43 (214) JAM s. 43 und 86 fussnote 59 (215) JAM s. 55 die
beiden satzteile sind von mir in umgekehrter reihenfolge zitiert ochne den
inhalt zu beeinrdchtigen. (216) indirekt zitiert aus JAM s. 55. die stelle
zeigt, dass mondrian direkt auf spinozza bezug nahm, was meines erachtens

in MUW erst viel zu spiét gesagt wird (217) vergl.. MSM s. 74
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(218) WHG s. 319 (219) LFK s. 593 (220) inidrekt zitiert aus KML 14/279
(22!) vergleiche meine randnotiz 202 (222) LFK s. 623 gegenilber hofmann

bewusst so umgestellt, da ich es nur so flur zutreffend halte.

(223) JAM s. 19 (224) MIZ s. 235 (225) LPK s. 596 (226) LFK s. 70, 71
(227) MUW s. 96 (228) MUW s. 69

(229) RRA am anfang dieses buches diskutiert arnheim die frage des
bildnisverbotes (230) LFK s. 596, MUW s. 97 zuunterst

(231) MUW s. 76 (232) JAM s. 61; persdnliche ergénzung: damit, dass es
auch dinge fiir mondrian gibt, die “zu abstrakt” sind, dargestellt zu werden,
scheint er das bilnisverbot sogar auf das keuz zu beziehen (233) LFK s. 575
und SZK s. 209

(234) a) greichisches kreuz, lateinisches kreuz, pluszeichen. b) antoniuskreuz
(235) MSM bilder 319, 320, 321 bilden dazu keine ausnahmen: die senkerchte
zum bildrand geht immer Uber diesen hinaus. MWA s. 99 zeigt. dass das
bild MSM 301 rechts zudem beschnitten ist. (236) KML 14 s. 20

(237) AHM s. U

(238) vom dem hier beschriebenen farbauftrag weicht innerhalb der
fretiggestellten bilder von mondrian einzig die auf s. 83 in ITM

reproduzierte kompositon von 1938 - 43 ais ausnahme ab.

(239) JAM s. 14 vergl. die stellen in der eigenen arbeit s. 37, 38 u. 42 um
weiterfliessen der linien. (240) MSM s. 336 hervorhebung von mir
(241) dieses beispiel zeigt von mir aus gesehen exemplarisch, dass man ein

bild gesondert anders betrachtet als in seinem geschichtlichen kontext

(242) PMM s. 158 (243) zahlreiche entwiirfe sind in AMM abgebildet
(244) persénlicher besuch und ART. vergl. dazu auch MUW s. 51

(245) JAM s. 55 (246) vergl. LFK 461 (247) JAM s. 61 (248) JAM s. 84

(249) JAM s. 74, eigene arbeit s. 51 (250) indirekt zitiert aus MUW s. 33
(251) SBW s. 56 - 63, JAM s. 54

(252) mit hr. armbruster abgekldrt, KUW s. 83 (253) SBW s. 62
(254) MUW s. 31 (255) MBB s. 28 (256) MSM s. 328
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(257) KML 14/279 leider wird das zitat hier nicht genauer lokalisiert.

~

(258) JAM s. 84 hervorhebung von mir (259) MSM s. 344 betr. ethischen
gehalt siehe s. 7 der eigenen arbeit (260) vergl. auch JAM s. 14 (261) SBW
s. S8 (262) JBK s. 13, 14 (263) JBK s. 63, 64 vergl. dazu aber auch HUN!

(264) MSM s. 355

(265) h¥ufig beziiglich dem goldenen schnitt und 1 : ¥ 3. als auch bezliglich
der 22 untersuchten beispiele

(266) vergl. KDG s. 162 wo doczi dhnliches der quinte in bezug auf oktave
und quarte feststellt. siehe das arbeitsblatt zu den menschl. proportionen

im separaten ordner

(267) SBW s. 60 (268) JAM s. 82 fussnote 19, JAM s. 38, 39 (269) KUw
s. 115 (270) JAM s. 21

(271) MUW s. 65 (272) indirekt zitiert aus KUW s. 104 (273) KUW s. 104
(274) SJZ s. 303 - 304 ich stiitze hier auf germano celant (1967)

(27S) MSM s. 24
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neue symmetrien zwischen kunst prestel verlag miinchen 1%3/85 (dt.)
und naturvissenschaften s.68-93 englische originalfassung 1982 |
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Jobannes wickert “aldert einstein®
rerere - dldmonographie rowvohlt
1983 {erete aufl. 1972)

i, adler und 1. hess

wmathematik (das grosse dunte duch
voa sahl und raus)

didliotheke: peter soom enge

yve-alain bdois u.a.

*l'atelier de mondrian®

1982 auf fransdsisch erschienen in der
editions macula

die deutache ausgadbe des 1980 erschienenen
ausstellungskataloges ist in der bidliotheke
des seminars im kunstmuseum dbern noch vor-
handen, im buchhandel ingwischen vergriffen

or. 3 miirs 1981 kunstzeitschrift "art"

die sitate sind der swvinglibidbel entnommen
ausgade von 1970, verlag der swingli-bibel
sirich
die auffindung der zitate wurde ermiglicht
durch die 1971 dazu erschienene, dreidkndige
(vollstindige) gircher-bibel konkordanz (ZBK)
berlicksichtigt aus dem AT: l.kdnige
1.,2. und 5, mose
aus dem NT: CAL,HEB,JAK,JOH,KOL,
1. KOR,LUK,MAT,TESS.

rainer wick:

bauhauspiidagogik
dumont taschenbuch k&ln 1982

bulletin seedamakulturzentrum nr 22

veyergraf clara

piet mondrian und theo van doesburg

wilhelm fink-verlag 1979

der grosse knaur

lexikon in 4 dinden

exlibris 1967 (letzte sahl = nr. des bandes)

*du" kunstzeitschrift nr.1/1986 s.35, 68-T1
gespriich swischen h. daucher und v. siegfried
tiber "reinheit versus ornament”

edith miiller

gruppentheoretische und strukturanalytische
untersuchungen der maurischen ornamente aus
der alhambra in granada (diss. bei a. spei-
ser) rischlikon 1944

kopierte ausschnitte in PG ordner 1 kap.4

h.-u., nissen "kristalloide - ein ordnungs-
sustand swischen glas und kristall® s.21-23
in:, "analyse (material- und strukturanalyse)®
ein magasin fUr vissenschaftler und techniker
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(fortsetsung:)
bernhard ganter: spiel mit symmetrie 110-111
hans feustel: symmetrieformen in der biologie
112-114
frits bosch und glnter siegert: physik oder
die suche nach symsetrien in
der welt 115-117

sur 42.biennale venedig: kunst und vissen-

schaft:

volfgang velsch: kunst und vissenschaft
gegengedanken sur biennale

124-137

hofmann verner (herausgeber und auch autor der

beriicksichtigten aufsitse)

luther und die folgen fUr die kunst

prestelverlag miinchen 1983

mondrian piet

neue gestaltung

bauhausbuch 5 verlag bauhaus veihmar 1925
in der bibliotheke des kunstmuseums

haftmann

malerei im 20. jahrhundert

prestel-verlag 1979

in der bibliotheke des seichenlehrerseminars

seuphor michel (herausgeber)

piet mondrian: leben und verk

europaverlag slirich, dumont kiln 1957

in der bibliotheke des kunstmuseums vorhanden

vismer beat:
mondrians ¥sthetische utopie lit-verlag 1985

wijsenbeck 1.j.f. "piet mondrian®
verlag aurel bongers recklinghausen 1968

tilmann buddensieg (herausgeber)

die nlitzlichen kiinste

gestaltende technik und bildende kunst seit
der industriellen revolution quadriga verlag
1981

verschiedene artikel aus der rubrik
"wissenschaft und technik" der mittwochausga-
ben in der tageszeitung "neue zlrcher seitung”

a).27.2.85: h,-u. nissen: metallverbindungen
mit"verbotenen"symmetrien

b) 17.6.87: bernhard borgeest (Uber wolfgang
miiller): die grammatik der ornamente (hy-
here mathematik in der islamischen kunst)

) den artikel, der Uber das "ende der theo-
retischen. physik in sichtwveite" informiert
habe ich leider nicht wieder gefunden.

ernst h. gombrich:
ornament und kunst
klett - cotta verlag london 1981

Januszak valdemar

die maltechniken der grossen meister
ohristian-verlag 1961/83

bidbliotheke bei hr. frans sommer

rudolf arnheim: anschauliches denken
dumont verlag schauberg 2. aufl. 1974

henning genz und uli deker

"das konstruktionsmittel des kosmos/

die symmetrie birgt die weltformel®

aus der geitschrift "bild der wissemschaft”
23. Jahrgang heft 1/1986

margrit rovell “skulptur im 20. jahrhundert”
prestel verlag 1986 (deutsche fassung)

karin thomas

sachvirterbuch sur kunst des 20. Jahrhunderts
dumont taschenbuch 1973/77

gord de vries (herausgebver)

Uber kunst; kinstlertexte sum verknderten
kunstverstindnis nach 1965 (konszeptkunst)
dumont schauberg 1974

da in der bdibliotheke des kunstmuseums ver-
schollen, entlehnt von der stadtbibliotheke
bern unter der signatur: Arch XII 499
ungerade seitenzahlen = deutsche fassung

honour / fleming

veltgeschichte der kunst

prestel verlag miinchen 1983/85 (4t.)
englische originalfassung 1982
verner hofmann

Whnn der modernen kunst kriner verlag
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separater ordner als beilage

KUNSTGESCHICHTSARBEIT
SYMMETRIEN BEI PIET MONDRIAN ?

4. proportionenzirkel

2. unterrichtshilfen

(ungeordnete materialien von, gegen
und fiir mondrian)

3. dias

reproduktion von mondrians bildern
beiten und verwandten ar-
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Universitat Bern
Kunsthistorisches Seminar
Dr.J.Albrecht

8 5 88

CH-3011 Bern, Hodlerstrasse 8
Telefon 031 6547 41

Die Arbeit "Symmetrien bei Mondrian ?" von Herrn FRANZ Ao SCHMID
wurde mit der Note 6 (SEHR GUT) bewertet.

Die umfangreiche, die Anforderungen einer Proseminararbeit weit
Ubersteigende Untersuchung zeichnet sich durch eine Griindlichkeit
aus, deren Seriositdt in Ansatz und Durchfilhrung auch vor der un=-
verhohlenen persdnlichen Affinitdt des Autors zu Geisteshaltung und
Oeuvre Mondrians nicht halt macht und sich auch kritischen Frage=
stellungen keineswegs zu entziehen sucht,

Wdhrend Kapitel 1-2 (S, 7-28) aufgrund einer allzu apologetischen
Exegese von Mondrians schriftlichen Selbstzeugnissen den geistesge-
schichtlichen Horizont des kiinstlerischen Anspruchs ein wenig pau-
schal und isoliert abstecken, bietet die empirisch-statistische Un-
tersuchung der Symmetrien und des Goldenen Schnittes iiber originel-

le Hypothesen hinaus handfeste Ergebnisse, deren stringente Herleitung
es durchaus verdiente, von der kiinftigen Forschung zur Kenntnis ge-
nommen zu werden (Kapitel 4, S, 33-90).

Eine weiterfiihrende Arbeit miisste freilich den doppelten Absolut-
heitsanspruch - sowohl hinsichtlich der kiinstlerisch-philosophi-
schen Intention Mondrians als auch in Bezug auf die vom Autor ange-
wandten Untersuchungsmethoden (fselffullfilling prophecies" ?) -
vor einem weiteren kunsthistorischen, geistesgeschichtlichen und
methodologischen Feld kritisch hinterfragen und gegeniiber anderen,
'*fremden®, aber ebenso gangbaren (und gegangenen {) Wegen relati-
vieren, *

Dass die Arbeit unter sprachlichen Unbeholfenheiten und einer drger-
lich hohen Unzahl von (Ab-)Schreibfehlern (trotz "wordprocessing™ !)
leidet, ist umso bedauerlicher, als die gestalterisch-didaktische
Aufbereitung (Bundesordner mit Materialien) sich makellos darbietet
(dass sich trotz der bewussten Vernachldssigung der Rolle der Farbe
bei Mondrian der Einband der Arbeit in Rot/Gelb/Blau prdsentiert,
hat der Gutachter schmunzelnd zur Kenntnis genommen...).

\

Dr.Je.Albrecht

*# vgl, G,E.DUCKWORTH, Structural Patterns and Proportions in Vergil's
Aeneid, University of Michigan Press 1962: M : (M + m) = &, wobei

M fur die "Zeilenldnge bedeutender Stellen", m fiur die "Zeilenldn-
ge unbedeutender Stellen" steht ¢

Der Gutachter dankt Herrn Dr.J.Boillat, Universitdt Bern, fur B°"°¥mq\w
$mathematischen Fragen,

859104
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